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Paskaupungin taidehallikysymys askarruttas nykysin nlin hyvin taiteilijain kuin taiteen ystiviinkin mielts.  Piirroksessamme ndhdiin tima
1 morististen silmalasien lapi katsottuna, esiintyen siink todellisuuttakin hullunkurisempana,

plivanpolttava® tunnetun pilapiirtajan T. Vikstedtin
Kullakin julkisuudessa asian puolesta esiintyneelld taiteilijalla on nimittiin ollut esitetthyini oma ehdotuksensa, jossa kuvastuu asisnomaisen hen-
rajimme omat huumorin hoystamit , ehdotukset”,

kilon luonne ja harrastukset. [Kuvassamme aahditn lisaksi pii
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HELSINGIN JUHLAVIIKOT 1979
HELSINGFORS FESTSPEL 1979
HELSINKI FESTIVAL 1979

Helsingin Juhlaviikot elavat ja muuntuvat
vuosien mittaan. Vuosi 1979 — Helsingin
12. Juhlaviikkovuosi — alkaa poikkeukselli-
sesti jo kevaalla. Paasiaisviikolla, huhtikuun
9. —13. paiving, Juhlaviikot jarjestaa yhteis-
tydssd Suomen Teatterijarestdjen Keskus-
liton kanssa teatteritapahtuman. Perintei-
set teatteripdivat saavat nyt lisda kansain-
valista varia. Tulevaisuudessa tata tapahtu-
maa on tarkoitus laajentaa siten, ettd jo en-
si vuonna voitaneen puhua uusista kevai-
sista juhlaviikoista Helsingissa.

Helsingin Kesaviikot (12.6.—16.8.) tar-
joavat muuten hiljaisessa padkaupungissa
sarjan konsertteja seké sisa- etta ulkotilois-
sa. Esiintyjat ovat enimmakseen nuoria ja
konserttien sisaltd vaihtelee klassisesta
pop-musiikkiin.

Varsinaiset Helsingin Juhlaviikot pide-
taan 23.8.—8.9. Talloin kohtaavat Helsin-
gissé jélleen idan ja lannen taiteet. Sitova-
na elementtind on oma suomalainen kult-
tuurimme ja paakaupunkimme miljéo. En-
simmaéista kertaa kokeilemmme nyt Juhlavii-
koilla lievaa teemoittelua: Vanha musiikki,
erityisesti barokki, ja maailmansotien vali-
nen taide ovat klassis-romanttista ajanjak-
soa voimakkaammin esilla. TAman paivan
taidetta edustavat kantaesityksina mm. Ee-
ro Koivistoisen Saamelaisbaletti, Kalevi
Ahon ooppera Avain, Eskil Hembergin
kirkko-ooppera Pyhan Eerikin kruunu seka
Seppo Nummen laulusariat.

Vuoden pé&attdd Lasten Juhlaviikot
6.—21.10. Koko perheen ohjelmaa luo-
daan silloin musiikin, teatterin, tanssin ja
kuvaamataiteiden parissa.

Hyvaa tahtoa kaikille tana Lapsen
vuonna ja tervetuloa osallistumaan Helsin-
gin Juhlaviikoille.

Seppo Kimanen

Helsingfors Festspel lever vidare och for-
andras under arens gang. Helsingfors’ 12.
Festspelsér borjar 1979 undantagsvis redan
pd véren. Festspelen arrangerar tillsam-
mans med Finlands Teaterorganisationers
Centralforbund ett teaterevenemang un-
der paskveckan, den 9— 13 april. De tradi-
tionella teaterdagarna f&r nu en mera inter-
nationell pragel. | framtiden kommer detta
evenemang att utvidgas och redan nésta
ar torde man kunna tala om nya Varfests-
pel i Helsingfors.

Sommar i Helsingfors (12.6. — 16.8.)
upplivar den i dvrigt tysta huvudstaden
och bjuder pd en serie konserter bade
inom- och utomhus. Artisterna ar for det
mesta unga formagor och konserternas in-
nehall varierar frén klassisk musik till pop.

De egentliga Festspelen ager rum
23.8.—8.9. Konst frdn &st och- vast mots
da ater i Helsingfors. Var egna finlandska
kultur och miljén i vé&r huvudstad utgor ett
forenande element. For forsta géngen in-
gér temaidén till en viss utstrackning i

.Festspelens programutbud. Gammal mu-

sik, speciellt barocken, och konsten under
tiden mellan vérldskrigen dominerar Gver
den klassisk-romantiska tiden. Dagens
konst belyses av uruppféranden av bl.a.
Eero Koivistoinens Samebalett, Kalevi
Ahos opera Nyckeln, Eskil Hembergs kyr-
koopera Sankt-Eriks krona samt Seppo
Nummis sdngserier.

Barnens  Festspel avslutar  aret
6.—21.10. Vi bjuder p& program for hela
familien med musik, teater, dans och bild-
konst.

God vilja 6nskas alla under detta Bar-
nets ar och valkomna att deltaga i Helsing-
fors Festspel.

Seppo Kimanen

The Helsinki Festival lives a life of its own
and evolves through the years. In 1979 —
the Helsinki Festival’s 12th year — events
will begin in the spring, in contrast to pre-
vious years. During Easter week, April Sth
through 13th, the Helsinki Festival will or-
ganize a special theater event together
with the Central Union of Finnish Theater
Organizations. This event, which in past
years has featured only Finnish theater,
will now take on a more international look.
In the future the event will be expanded so
that next year we will probably be able to
speak about a new springtime Helsinki
Festival.

"Summer in Helsinki” (June 12-
August 16) will present a series of indoor
and outdoor concerts during what is oth-
erwise a quiet time in the capital. Most of
the performers are young, and the music
featured will range from classical to pop.

The Helsinki Festival, the main event,
will be held from August 23rd through
September 8th. This is when the arts of
East and West meet in Helsinki once
again, with Finnish culture and the special
atmosphere in Helsinki the uniting factors.
For the first time the Helsinki Festival will
follow a theme. Old music, especially bar-
oque, and the arts between the two world
wars will be emphasized more th?/n the
classical and romantic periods. Today’s art
will be represented by premiers of Eero
Koivistoinen’s Lapp ballet, Kalevi Aho's
opera The Key, Eskil Hemberg’s church
opera St. Erik's Crown, and Seppo Num-
mi’s song cycles.

The festival year will be closed with a
Children’s Festival from October 6th
through 21st. There will be entertainment
for the whole family in the form of music,
theater, dance and the graphic arts.

So best wishes to all during this Inter-
national Year of the Child, and a warm
welcome to all Helsinki Festival events.

Seppo Kimanen
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PENTTI KASKIPURO
-HITAASTI HIIHTANYT

- -

Mies ja kala 1971

Monumentti autiolla paikalla 1961

Pentti Kaskipuron valitseminen Vuoden taiteilijaksi 1979 tuntuu
luontevalta ja ansaitulta. Hanen tyonsa on pitkajannitteinen kon-
templaatio, jossa omaehtoisuus, sisistyneet arvot ja kasityolai-
syys tyollistetdan harmoniseen, moniulotteiseen ja tasapainoi-
seen tuotantoon. Hanen hitaasti etenevassa tuotannossaan voi
nahda ihmisen matkan maailmassa, hanen suhteensa ymparis-
t6Onsa ja jokapéivaisiin esineisiin. Taiteilija kdy lapi erdanlaista
hiljaista draamaa, joka ndennaisessa vaatimattomuudessaan ker-
too paljon maailmasta — myods siita, mika ei teoksissa nay. Pal-
jon ns. osallistumisesta oli itse asiassa pakoa omasta itsesta, 13-
heisistd asioista, olennaisista suhteista. Tuntuu rohkaisevalta
nahda taiteilija, joka uskaltaa "ottaa kotiin"’ koko problematiikan
— vaikka suomalaiseen perunaan! Kaikenlaisten spekulaatioiden
jalkeen tuntuu tarkealtd nahda taiteilija, joka uskaltaa kohdata
maailman myos sisaisesti.

Taiteilijana Pentti Kaskipuro on itseoppinut. Tamakin on
olennainen piirre hanen tyossaan. “E/ ole olemassa muita oppl-
neita kuin itseoppineet”, han sanoo, “muut ovat opetettuia”. Ja
edelleen: “Kun e ole suorittanut mitdan tutkintoa, ei kuvittele et-
ta olisi valmis. Se pakottaa jatkamaan”. Ja vastauksena kysy-
mykseen, eikd muodollinen opetus olisi voinut nopeuttaa taiteel-
lista kehitysprosessia, han sanoo, ettei luule niin. “Tietynlainen
valmius ja varmuus olisi ehka saavutettu nopeammin, mutta en
usko etta se olisi merkinnyt kovin suurta muutosta tuotannos-
sa”.

Taiteilijan alkuvaiheet olivat hieman sekavia. 50-luvun alussa
(han on syntynyt 10.10.1930) Kaskipuro oli jonkin aikaa Yrj¢ Ver-
hon yleiskasvattina ja sen jalkeen ylimaaraisena kuunteluoppilaa-
na Aukusti Tuhkan atelieessa. “Sain katsella kun toiset tekivét”,
taiteilija muistelee. Elettiin olympiavuotta 1952. Kaskipuro tun-
nustaa olleensa pikkuvanha jo silloin, ja hiihtaneensa hitaasti sen
jalkeen: jo 20-vuotiaana han piirsi pienia ukkoja, ennenkuin paasi
paremmin kiinni tdman maailman eldmaan ja esineisiin.

Tahan aikaan yksi esikuva oli Hugo Simberg, seké graafikko-
na ettd maalarina, ja ruotsalainen maalari, anarkisti ja kirjailija
Ivan Agueli, jonka sisdistynyt mystinen yksinkertaisuus heijastuu
silloin talléin myds Kaskipuron tuotannossa. Vahan my&hemmin
tulivat mukaan kuvaan Rembrandt, Goya, Piranesi ja muut van-
hat mestarit. He olivat tehneet tyonsa niin hyvin, ettd Kaskipuro
tunsi pakkoa tehda samoin — itselleen! “Mina keksin vain mitd
muut ovat jo lbytaneet”, han sanoo luonteenomaisella vaatimat-
tomuudellaan. Lause ei kuitenkaan ole turha: elavaksi maailma
tulee vain oman oivalluksen kautta.

Tahan aikaan Kaskipuro oli tydssa Elannossa, somistajana.
TyoOkaverina samassa paikassa oli Pentti Lumikangas, taiteilija
jonka kanssa Kaskipurolla on paljon yhteistid. Yhdessa he ovat
olleet tuomassa kunniaa suomalaiselle grafiikalle ulkomailla luo-
malla kansainvélisestikin katsottuna varsin omaperaisen tyylin.
Ensimmaiset graafiset tyot siltd ajalta ovat kotipaikkakunnan,
Omakuva 200 vuoden kuluttua 1961

Korson, nakymia, tehdasrakennuksia ja rautatieasemia. “Ensim-
maiset tyot liittyivét yleensd johonkin trendiin”, taiteilija muiste-
lee. Heti peraan han kertoo pilakuvasta, jossa ruotsalaiset sarja-
kuvasankarit Biffen ja Bananen ovat maalaamassa, ja joku kat-
soja tokaisee "'Fy faen, stdr ni och stampar i halvkubismen!”
Tuossa puolikubismissa suomalainen taide oli roikkunut jo
kauan, ja Kaskipuron varhaistydssa nahdaan jalkia siita. Kysyin
mista tuo tyylittelemisen tarve tulee: “Se on tapa etsid tukea”,
taiteilija arvelee. Naihin aikoihin Kaskipuro kuvasi myds tyolaisia
— ihan oikeaan henkeen. Tarkkaavainen katsoja voi ehka huo-
mata, ettd jotkut taloista ovat korkeita ja muistuttavat muodol-
taan myodhempien tdiden maitotdlkkeja. Tallainen sisdinen nake-
mys, jota Agueli vilieli mestarillisesti, nakyy myds Kaskipuron
tuotannossa, sisdanrakennettuna.

Suurin osa varhaisvaiheen tdisti ei ole koskaan ollut esilla
ennen tata nayttelya. Toiden koot ovat melko pienia ja motiivit
yksinkertaisia: ndkdala naapurin saunaan, Kaisaniemen puisto,
autio lumenkaatopaikka jne. Sitten seurasi epavarma aika, jolloin
tyoskentely jai vahemmalle. Vuonna 1961 han lahti uudelleen
likkeelle. “Paasin eroon geometrisesta viljelysta”, taiteilija ker-
too. '‘Omakuva 200 vuoden kuluttua’ — ruumiin - kovempien
osien jaanteita, ikadnkuin muinaisldydon muodossa — todistaa,
ettd han oli ottanut vastaan muitakin haasteita. “Se oli minun
vastakuvani informalisteille”, paljastaa Kaskipuro tanaan. Ja ai-
van oikein: myydyistad vedoksista ainakin kolme on mennyt ar-
keologeille. Vuonna 1962 Kaskipuron aihepiiri alkoi hahmottua,
usein valittdman arkielaman seurauksina. Nyt tulevat kuvaan en-
simmaiset sienet, perunat, leivat ja sipulit seka vinttikamarin esi-
neet. Maisemakuvaukset jatkuivat. Ja kun kissa tuli taloon ilmes-
tyivat kuviin myos silakat: Kaskipuro osaa kaantaa arkipaivan ta-
pahtumat taiteelliseksi draamaksi. Siind han likkuu taolaisten
aaltopituudella. Hanen viisi sipuliaan muistuttavat kuuluisaa Zen-
maalausta viidestd omenasta. Kaskipurolla on sama siséistynyt,
tasapainoinen mutta hiukan maaginen suhde todellisuuteen ku-
ten kiinalaisilla ja japanilaisilla taiteilijoilla.

Tahan aikaan Kaskipuro myds kommentoi taidekenttaa.
Vastauksena modernille taiteelle, jonka jalkeen ei kuulemma
enaa voi tehda asetelmia, han tekee grafiikkalehden, jossa on
tyhja poyta ja hoimistynyt katsoja, joka epatoivoisesti puree poy-
dén reunaa...

1963 ilmestyy ensimmainen varjo kamiinan taakse, ja ihmista
maisemassa uhkaa selittamattomista syista valkoinen pilvi. Ka-
lat, limput, sienet ja lantut saavuttavat kuitenkin suurta suosiota,
my&s ulkomailla, ja Kaskipuro ottaa osaa useisiin grafiikkanayt-
telyihin kotimaassa ja ulkomailla. Mutta harvoin ryhmassa tai
suurissa katselmuksissa: se ei ole hanen aaltopituutensa. Silti
esimerkiksi hanen limppunsa on niita arkkityyppisimpid suomalai-
sia kuvia, mita voi ajatella. Vuonna 1964 han esiintyi Venetsian
Biennalessa Suomen taiteen edustajana ja saavutti kohtalaisen
menestyksen.

Tuomiokirkon krypta —
Domkyrkans krypta
PENTTI KASKIPURO,
grafiikka/grafik

Vuoden taiteilija —
Arets konstnir
16.8.—16.9.
paiv./dagl. 11—19



Pari vuotta myohemmin koko suurenee mutta ote teravoi-
tyy. Maitotdlkki tulee mukaan kuvaan, samoin kuin lisaa peru-
noita, munankuoria, kurkkuja, lanttuja jne. Niiden yhdistelmissa
ndytelladn mustavalkoista kuvadraamaa. “Yks/, kaksi tai korkein-
taan kolme eri osaa muodostavat tapahtuman’, han sanoo, “jos
on lisdé esineitd se menee alas”.

Outoja asioita alkaa tapahtua Kaskipuron lehdissa. Pieni
mystinen palo syttyy kuvassa, tai siihen ilmestyy nukkekasi, tai
kasine.

Samoihin aikoihin Kaskipuro kokeilee mezzotintaa — tek-
niikka, missa hanen tunnontarkkuutensa ja intiimi otteensa paa-
see oikeuksiin. Mezzontintassahan valé6rin onnistuminen on hy-
vin pienesta kiinni. Ja Kaskipuro on kasityoldisena omaa luok-
kaansa Suomessa.

1969 oli osallistumisen aikaa. Kaskipuro kommentoi tekemalla
osallistujamuotokuvia ja piirtdmalla Seutulan vartiotornin meta-
fyysisid ulottuvuuksia iimentdvéksi hahmoksi, — ufoksi, mel-
kein. Samoihin aikoihin keskiolut vapautettin — ja Kaskipuron
kuviin iimestyi kolmen tolpan kaljapulloja. Pari vuotta myohem-
min skaala oli jo toinen. Ihmisen kokoinen silakka seisoo taiteili-
jan kanssa ateljeessa, jattimainen porkkana makaa lepoasennos-
sa tuolilla. Lantut, perunat, tomaatit ja kurkut pannaan nyt pape-
ripussien, tulitikkujen ja haarukoiden kanssa asetelmiin esitta-
maan osia Kaskipuron draamassa. Adrimmaisen tarkoin punnit-
tuja sommitelmia, missa siirto sinne tai tanne merkitsisi maanja-
ristystd. “Joskus on niinkuin omena putoaisi kateen — kalkki
menee jtsestaan selvésti”, sanoo taiteilija — vaikka omena ei kyl-
|4 hanen tuotannossaan nay.

Muna makkara ja haarukka 1975
Pussi ja sienia 1973
Suuri porkkana 1973

Muna on rikottu, kurkku halkaistu ja haarukka haluaa mu-
kaan kuvaan. Ulkomaailman uhkaa esittdd myds pieni kuollut
hiiri — kissan tuomisia — linnunkallo ja poltettu tulitikku. Naina
vuosina (1973 —74) Kaskipuro sai paljon palkintoja ulkomaisissa
grafiikkakilpailuissa, mm. kultamitalin Firenzessa ja IV palkinnon
Krakowassa 1972, vuonna 1974 hanesta tuli taiteilijaprofessori.

Sienisarja jatkuu, nyt oli vuorossa suppilovahvero, ja lantut ja
limput saavat uutta, entistd painavampaa ja syvallisempaa hah-
moa uusissa lehdissa, vuosien —76 —77 tienoilla. N&ihin aikoi-
hin Kaskipuro piti pari omaa nayttelyd — pitkastéa aikaa.

Niinkuin kaikille taiteilijoille niin myds Kaskipurolle tapahtuu
vélilla koomisiakin asioita, jotka helposti antautuvat kaskumuo-
toon. Tassa on yksi: erds perunakauppias halusi tilata Kaskipu-
rolta kauppatavaransa aiheisen graafisen taideteoksen, ja Kaski-
puro teki sellaisen, parhaansa mukaan. Tama ei kuitenkaan tyy-
dyttanyt tilaajaa ja Kaskipuro sai tyonsa takaisin, ilman kom-
mentteja. Sama grafiikanlehti voitti sitten palkinnon Krakowas-
sa!l Toinen kasku: ainoa kerta jolloin Kaskipuro on voittanut jo-
tain arpajaisissa oli Taiteilijayhdistyksen jariestdmd, jolloin han
sai voittona — oman grafiikanlehtensa!

Yllattavia kayttojakin on I6ytynyt hanen teoksilleen. Tanskan
suurin paivalehti, Politikken, kaytti viime vuonna hénen lanttu-
asetelmaansa isossa julisteessa, jota levitettiin ympéri Tanskaa.
""Hver kan man berige sjaelen?”’ kysyttiin siind. Ja vastaus oli tie-
tysti Politikkenin kulttuurisivut. Mutta Kaskipuron lanttu toimi
sille ‘porkkanana’.

Kaskipuron maailmassa henki ei ole erotettu ruumiista, fyysi-

sen maailman esineista. Han on itse omakohtaisessa suhteessa
niihin esineisiin, joita kuvaa. Perunat ja porkkanat ovat omasta
puutarhasta, ja jos on hyva tattivuosi niin se heijastuu myds ku-
vissa. Kaydessani vierailulla hanen kodissaan Korsossa, missa
han on asunut melkein koko ikansd, vein tuliaisiksi Kasviksen
tuoretta vehnaleipaa, joka on paitsi hyvaa myds jannan muotois-
ta. "Se on sitten syotavaksi eika kaiverrettavaksi”, varoitin han-
ta. “Mind teen molemmat”, sanoo Kaskipuro. “Olen niitd taiteili-
Joita, jotka myds syévét mallinsa...”

Muuten Kaskipuro ei ole mikaan suurten eleiden mies, omaa
maailmankuvaansa toiselle tyrkyttava, kiinnostunut ‘vaikuttami-
sesta’ tms., vaan tyyni ja tasapainoinen mies, vaatimaton —
ikdankuin saastoliekilla eldva, mutta tunnontarkka ja sisaistynyt
kuvantekija. “En tunne itsedni kovin juhlalliseksi”, han valittaa
“moni voi pettyd kun tulee Kryptaan ja nékee niin monia pienié
mustia kuvia...””

Jaa-a. Saa ndhda. Vaatimattomuudella on se paha puoli, et-
t4 se on my0s vastustamatonta. Ennemmin tai myéhemmin se
vetaa ihmisid puoleensa — kun taas suuret eleet ja turhat touhut
kuluttavat ihmisid ja poistuvat nopeasti kuvioista. Kaskipuron
toissa on paljon mustaa, se on totta. Mutta se ei ole pessimisti-
nen ‘vérien puute’ — tunnelma, turhan asketismin tulosta — ei:
mustaanhan sisaltyvat kaikki varit. Silti Kaskipuron teoksien pin-
noissa on enemman valoa kuin mustaa. Valo méaérittelee draa-
man kulkuetta.

[ 4 [ ]
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See page 83

J.O. Mallander




°VANHA °“MUSIIKKI -°BAROKKI
GAMMAL °MUSIK -*BAROCKEN

23.8 “Maratonkonsertti/°Maratonkonsert

[ . 25.8 “Hortus“Musicus
24.8 Oleg “Kagan,viulu/violin

268, 298, 29 Fortune’s “Fire

258,278 Complesso Camera Di Santa Cecilia 31.8 Sonores“Antiqui
25.8 . 268 ¢ Andre Navarra,sello/cello

1.9¢ Aleksei °Lybimov,cembalo




Kegkivjun Ja Renessanssin
pittimien Yleigpiirteitd
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Soittimet ovat aikojen kuluessa muuttuneet paljon — onhan niil-
G 14 takanaan yhta pitka historia kuin ihmiskunnalla. Koska savel-
g > Z kieltd on aina pyritty sovittamaan kunkin ajan ihanteiden vaati-
(R muksiin, voi naitd muutoksia tarkastella vain laheisessé yhtey-
© dessa tiettyyn musiikkitilanteeseen, ei irrallisena kehityksena tai
& jatkuvana parantumisena. Kukin aikakausi asetti soittimille omat
vaatimuksensa, jotka ndma myos tayttivat. On siksi epamiele-
kasta puhua jonkin aikakauden soittimien puutteista 1900-luvun
nakokulmasta katsottuna. Tarve esittaa tietyn epookin musiikkia
juuri saman aikakauden soittimilla nouseekin juuri talta pohjalta.
Aivan kuten on mahdotonta soittaa nykyaikaisille instrumenteille
kirjoitettua musiikkia jonkin toisen ajan soittimilla, on my&s mah-
dotonta ja vakivaltaista esittad menneitten aikojen musiikkia ny-
kypaéivan soittimilla.

Eurooppalaisen kulttuurin juuret ovat idassé ja on siksi ai-
van luonnollista ettd monet keskiajan instrumentit ovat kotoisin
juuri sieltd. Ne tulivat Eurooppaan lukuisia eri teitd — joko Krei-
kan tai Balkanin niemimaan vyli tai sitten Pohjois-Afrikasta Sisi-
liaan ja Espanjaan. Tasta syysta voisi keskiaikaisen musiikin esit-
tamiseen kayttad itdmaisia kansansoittimia, kuten esimerkiksi
udia (luuttu), canonia (psalttari), zurmaa (skalmeija), useita huilu-
tyyppeja, eninta osaa lydmasoittimia jne.

. | Yksiganisen (lineaarisen) musiikin esittdmiseen sopivat par-

R . haiten leikkaavat, nasaaliset ja runsaasti yliaania sisélf(évét soitti-
) met (fiidelit, rebecit, sakkipillit, skalmeijat ym.) Moniaanisen mu-
siikin (ars antiqua ja ars nova), jota luonnehtii kaikkien &anien
selva erottuminen riitasointujen taustaa vasten, kehittymisen
-\ my6ta alettiin antaa etusija keskendan ristiriitaisille yhdistelmille
¥ (kuten esim. nappailysoitin, puhallinsoitin ja jousisoitin).

1400-luvulla musiikkiin tuli sointuajattelu, joka 1500-luvulla
astui kontrapunktin rinnalle samanarvoisena. Tama tilanne asetti
soittimillekin uusia vaatimuksia. Niiden oli iimaistava seka yksiaa-
nistd selkeyttd ettd horisontaalista yhteensoivuutta. Tarkeaksi
tuli sointisdvyjen sopiminen toisiinsa. Tasta syysta soittimia alet-
tin rakentaa perheittdin. Suurempien instrumenttien tarve li-
saantyi ja tdma aiheutti muutoksia mensuurissa, kannen muo-
dossa jne. Tastd syystd kaikupohja pehmeni, yld-danet taas
koyhtyivat. Muodostui joukko uusia soittimia (ranketti, sorduuni,
doulcian, kortholt, serpentti, rauschpfeife ym.), kun taas osa
kuoli tai menetti entisen merkityksensa (platerspiel, posetiivi,
trumscheit, munniharppu, psalttari). Parannusten kautta muut-
tuivat lukuisat suukappalesoittimet, pommerit, kielisoittimet ym.

Siita johtuen etta savellyksessa harmonian merkitys kasvoi,
alettiin yhd enemman soittaa moniaanisia teoksia yhdella soitti-
mella. Tahan tarkoitukseen sopivat monet sormintasoittimet
(luuttu, vihuela, chitarrone, teorbi, sitra, bandura, kitara jne.) se-
ka kosketinsoittimet (klavikordi, virginaali, cembalo ja urut).

Muutokset soittimien rakenteessa, danialan laajentuminen
ja suurentunut volyymi johtivat barokkiaikana sooloinstrument-
tien voittokulkuun. Vahitellen renessanssiajan instrumenttien va-
rikyllaisyys ja moninaisuus kalpenevat.

Nykyajan soitinkantaan verrattuna voi panna merkille kes-
kiajan ja renessanssin soittimissa tietyn rajoittuneisuuden. Mutta
samalla kaikki nykyajan orkesteri-instrumentit ovat aaneltaan koy-
hempia juuri siitd syysta ettd ne ovat teknisesti paljon helpom-
min késiteltavissa. Nykyaan ei enda lainkaan kayteta hyvin tera-
via soittimia (pommeri, rauschpfeife) seka hyvin pehmeita ja ku-
misevia soittimia (useat huilutyypit, gambat) eikd mydskaan lau-
luddneen varsin hyvin sulautuvia sinkkeja, kapea-alaisia pasuu-
noita ym. Ei ole enaa teravia nasaalisointisia instrumenttejé (re-
bec) eiké parisevid tai rahisevia soittimia (krummbhorn, regaali,
trumscheit ym.) nappailysoittimista edes puhumatta.

Andres Mustonen

Finlandia

MARATONKONSERTTI — KONSERT
HORTUS MUSICUS

28.8. klo/kl 18—22

Ritarihuone — Riddarhuset
HORTUS MUSICUS
25.8. klo/kl 21:30
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Mika on teidan mielikuvanne Elisabethin ajan Englannista vuo-
den 1590 tienoilla? Urhoollisia aatelismiehia kiiltdvissad haarnis-
koissaan turnajaisten tiimellyksessa. Aateliston rakennuttamia
upeita kivikartanoita metsaiselld maaseudulla, kimaltelevia tam-
mipaneleita ja -huonekaluja? Lontoo, tdynna maailmanlaajuisen
kaupan parissa tyoskentelevia ihmisia, katuja reunoillaan puisia
taloja, jotka tulevat sitd leveammiksi mita korkeammiksi ne kas-
vavat? Kuningatar ja hanen hovinsa puettuna loistokkaisiin, rik-
kaasti kirjailtuihin pukuihin? Elisabeth matkalla kuningaskunnas-
saan, tapaamassa uskollisia alamaisiaan, ihmisia kerdéntyneena
katselemaan kuningatarta?

Ja miten tdma mielikuva hahmottui teiddn mielessanne?
Shakespearen naytelmia lukiessanne? Katsellessanne maalauk-
sia ja muotokuvia taidegallerioissa? Englannin-matkalla ja tutus-

Panthulaudut

ja kayttaa samaa nuottikirjaa. Soittajat viihdyttivat ainoastaan it-
sedan ja toisiaan: esityksia ei ollut suunnattu laajalle kuulijakun-
nalle.

Luuttulaulu

Musiikin lisiksi meita kiinnostaa tietysti erityisesti runous. Voim-
me alusta alkaen pitdd aivan varmana, etta suurin osa luutulau-
luista kertoo joko rakkaudesta tai seksistd. Luonnollisestikin
1500- ja 1600-lukujen ihmiset ymmarsivat hyvin aikansa kielt3,
mutta nykyaan edes englanninkieliset kuulijat eivét aina ole var-
moja laulujen koko merkityksesta. Monissa runoissa sanotaan
suoraan, mita ne tarkoittavat, kun taas toiset katkevat viittauksia
sananlaskuihin, siséltdvat vanhentuneita sanoja tai niissa iimais-
taan musiikillisten vihjeiden avulla, mistd on kysymys. Auttaak-
seni teitd ymmartamaan, mita tarkoitan, otan esiin kolme laulua.

tuessanne sellaisiin nadhtavyyksiin kuin Hardwick Hall (parhaiten
: ( i e t) séilynyt ja autenttisin Elisabethin aikainen talo Englannissa), tai  He that hath no mistress, must not wear a favour,
® i © 10 3 , Stratford upon Avoniin (William Shakespearen synnyinpaikka), he that woos a mistress, must serve before he have her
THE ' 4 £ M\ - ) tai Knoleen (sijaitsee Kentissa ja on yksi koko maan suurimmista  he that hath no bedfellow, must lie alone,
{ “IRST BOOKE OF|=§ : yksityistaloista; erddssa historiansa vaiheessa Elisabeth I:n lahja  and he that hath no Lady, must be content with Joan,
SONGS OR ATYRES OF serkulleen Thomas Sackvillelle)? Ehka jopa kuunnellessanne ai-  and so must |, for why alas my love and | am parted,
foure parts,with Table- kakauden lauluja Fortune's Fire -yhtyeen esittdmana? Hyva, tei-  False Cupid | will have thee whipt, and have thy

ORORIOIE

% 3 ture for the Lute ! ) » ¢ | B~ dan ndkemyksenne on 50-prosenttisesti oikea, ainoa ongelma mother carted.
@l ) on siing, ettd teidan visualisoimastanne kuvasta puuttuu toinen
7 SOMADE,THAT ALL THE puoli. Se oli todella urheuden ja rohkeuden aikaa (suhteellisen Viittaukset sananlaskuihin ovat tarkeimmét avaimet laulun

patts together,or cither of them
feuerally,may hefungtothe Lute,
Orphetian,or Viol de gambo.
Compofed by lonnDow14 ND,
Lutenift and Bacheler of Mujick

pieni englantilainen laivasto oli juuri 1588‘ly6nyt Espanjan Arma- merkityksen ymmartadmiseen. Ensimmaiset kaksi rivia viittaavat
dan, joka kasitti 129 laivaa, 8000 merimiesta ja 20 000 sotilasta), seuraaviin sananlaskuihin:
mutta se oli taman lisaksi myos hirvittavien uskonnollisten ja po-  Jos kosiskelet neitoa, tule vain harvoin hdnen nakyviinsa,
liittisten vainojen kausi. Kuningatar yritettiin murhata monta ker- - mutta jos tavoittelet leskes,
taa. Maakartanot olivat ja ovat yha suurenmoisia, mutta ne oli- sinun pitdé kosiskella hantd y61é paivéa
in bokh the Vnierfitics. vat myds sietdmattoman kylmia ja lahes kokonaan vailla tyydyt-  ja

"”f' an inucntion by tbg ﬁn’d Awthor - tavid puhtaanapitotarvikkeita ja -laitteistoja. Lontoo oli menesty- jos kosiskelet neitoa, sinun téytyy teeskennellg,

fortwoteplay vpon one Lute, . » A 1 b va ja vaurastuva metropoli, tiynna kansaa, mutta myGs taynnd  valehdella ja liehitella,

) ' "N likaa ja kdyhyyttd. Hovipuku oli kaunis katsella, hyvin raskas mutta jos kosit lesked,

. : kantaa — samalla my®s hyvin [ammin ja tdman seurauksena sinun tdytyy laskea housusi alas héanen Juonaan.
Tohn Bawsham. C. e 215 S melko pahanhajuinen. Kuningatar oli todella paljon matkalla. Ei Koska neito oli nuori neitsyt ja leski kokenut nainen, laulu
/3\3,,!(;( i ) ¢ T ainoastaan siksi, ettd han nakisi uskollisia alamaisiaan ja ettd us-  kertoo seuraavaa: jos olet kiinnostunut nuoresta tytéstd, sinun
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kolliset alamaiset nakisivat hanet — vaan myos siksi ettd matkat
olivat my0s keino s&astaa rahaa. Kun aatelisto pyysi hanta vierai-
lemaan suurissa maakartanoissaan, han saattoi ottaa mukaansa
koko hovinsa. Koko seurueen yllapitokustannukset lankesivat
tietysti armolliselle isantavaelle.

Tama jossain maarin realistisempi kuva Elisabethin Englan-
nista ei ole aivan niin kaunis. Eldma on ollut kovaa parhaimpina-
kin hetkinaan ja lahes sietdmatontd pahimmillaan. Kaikkea sit,
mika teki elamaa helpommaksi ja miellyttdvammaksi, pidettiin
tarkedna. Tand péaivand me kutsumme sitd “taiteeksi” ja "'kult-
tuuriksi”, silla me koristamme museoita, sitd me soitamme kon-
serteissa ja silla me taytamme kirjastoja.

""Julkisen kulttuurin’ tarkein muoto Elisabethin ajan yhteis-
kunnassa oli teatteri. Huvitilaisuuksia ja naytantéja oli paljon,
mutta maalaukset ja kirjat olivat erittain kalliita. Rahaa oli saastet-
tavé ja samalla oli saatava yha laajemman yleison ostohalut he-
rédmaan — paras esimerkki tasta yrityksesta ovat luuttulaulukir-
jat, joista pidettin kolme vaihtoehtoista versiota: lauluanelle,
luutulle ja viola da gamballe; neljalle lauludénelle; kolmelle lau-
ludénelle, luutulle ja viola da gamballe. Tai sitten eri d4anet oli pai-
nettu kirjan yhdelle aukeamalle — kirja laitettiin levélleen pdydan
péaalle, kaikki musisoijat saattoivat istua saman pdydan airessa

taytyy voittaa hanet joko pysyttelemélld poissa hanen nakyvis-
t&an tai suloisilla sanoilla. Mutta jos annat arvoa kypsélle naiselle,
sinun on parasta menna sankyyn hanen kanssaan. Runon kol-
mas rivi toteaa yksinkertaisesti, etta jos sinulla ei ole enempaa
neitoa kuin leskeakaan, sinun on nukuttava yksin. Neljas rivi viit-
taa uuteen sananlaskuun.

Joan on yhta hyvé kuin rakastettuni pimeassa

""Joan" oli ilmaus, joka tarkoitti ketd naista tahansa, ehka jo-
kaista naista tai jopa porttoa. Nykyaan sananlasku ehka kuuluisi
"yolla kaikki kissat ovat harmaita’ tai ""kaikki naiset nayttavat sa-
malta pimeassa’”. Nain laulu haluaa sanoa, etté jos sinulla ei ole
neitoa eika lesked, sinun on ehkéa syyta olla tyytyvainen siihen,
jonka satut saamaan kasiisi. Ja tahan taytyy myos runoilijan tyy-
tya, koska han ja hanen uskollinen rakastettunsa ovat eronneet.
Mutta runoilija ei ole voimaton. Han uhkaa ruoskia petollisen Ku-
pidon, ja vield pahempaa, han voi rangaistukseksi laittaa tdman
aidin rattaille seisomaan ja kuljettaa niita pitkin katuja.

Tama laulu oli ilmeisesti tarkoitettu oppitunniksi miespuolisil-
le kansalaisille. Toinen, samanhenkinen laulu, joka tosin sisaltaa
varoituksia naisille, on peraisin samasta laulukokoelmasta.
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Doth eyther goodonll decree : 1blot hername out of the ree.
Defertisborne outofhisbow, Ifdoube do darken things held deare,
lcwardvtponhufootdodlgoe ) Thenwelfarenothing once ayeare:
& Formany run,but one muft win,

Thalouz likes nolnvenbm hisowne? Foolsoncly hedge the Cuckoein,
s
My fongstheybeof Cymhm Theworth thatworthinefTe fhould mous
Iwearc herringson holy dayts, Isloue,which isthe bowe of loue;
On euery tree [ write hername, Andloue as wellthe Foftercan,
And euery day [ reade thefames Ascanthemighty Nobleman:
Where honor, Cupids riuall is Sweet Saint,tistrue you worthy be,
There miraclesarefeene of his. Yetwithoutloue noughtworth tosue.

(Mirror of Love: Songs of Love & Lust).

Away, away, call back what you have said,
When you did vow do live and diie a Maid,

Oh if you knew what shame to them befell
That dance about with bobtail Apes in hell,
You’d break your oath, and for a world of gain,
From Hymens pleasing sports no more abstain.
Yourself, your Virgin girdle would divide,

And put aside, the Maiden veil that hides,

the chiefest gem of Nature, And would lie,
Prostrate to ev’ry Peasant that goes by,

Rather undergo such shame, No tongue can tell,
what injury Is done to Maids hell.

Laulun neljas rivi sisaltada viittauksen sanalaskuun, joka on
avain-sen merkitykseen:

Vanhat piiat taluttavat apinoita helvetissa.

N&in runoilija yrittdd taivutella nuoret neidot muuttamaan
mielensé ja luopumaan halustaan sailyttaa siveytensa: han ker-
too heille, mita tapahtuu, jos he kuolevat koskemattomina neit-
sying; heité ei ainoastaan tuomita ikuisiksi ajoiksi helvettiin, vaan
jokainen manalan asukas saa tietdd syyn, miksi he ovat joutu-
neet kadotukseen — he naet taluttavat aina apinaa kadesta.

Kaikki viittaukset eivat liity seksiin, eiké niitd ole aina nain
helppo jaljittaa. Hyva esimerkki on John Dowlandin “Can she

12 excuse my wrongs”’
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Way with thefe felfe-louing lads,whorn Cupids arrow neuer glads.
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Cupid is a raedow God ,andforceth noncho kiffethe rod.
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Can she excuse my wrongs with virtues cloak?
Shall | call her good when she proves unkind?
Are those clear fires which vanish into smoke?
must | prise the leaves where no fruit | find.

No no where shadows do for bodles stand,
thou may ‘st be abused if thy sight be dim.
Cold love is like to words written on sand,
or to bubbles which on the water swim.

Wilt thou be abused still,

seeing that she will right thee never?
if thou canst no o’re come her will,
thy love will be thus fruitless ever.

Was [ so base that | might aspire

Unto those high joyes which she holds from me?
As they are high so high is my desire,

If she this deny what granted be.

If she will yield to that which reason is,

It is reasons wil that love should be just,
Dear make me happy still by granting this,
Or cut off delays if that | die must.

Better a thousand times to die
Then for to live thus still tormented,
Dear but remember it was |

Who fr thy sake did die contented.

Paalta katsoen tdma nayttda laululta, jossa runoilija pyytaa
rakastettuaan antamaan hanelle anteeksi. Mutta sanocissa on
merkkeja siita, etta rakastettu ei ole "kuka tahansa”. Tassa ta-
pauksessa han on kuningatar, ja rakastaja-runoilija ei ole kukaan
muukaan kuin Robert Devereux, Essexin jaarli, joka teloitettiin
nelja vuotta sen jalkeen, kun tdmaé laulu julkaistiin ensi kertaa
vuonna 1597. Laulun taakse katkeytyva tarina on kokonaisuu-
dessaan l0ydettavissd Diana Poultonin John Dowland -
eldméakerrassa (Faber & Faber, Lontoo, 1972). Lyhyesti sanotu-
na avaimet ovat seuraavat. 1) On olemassa toinen runo, joka on
rakenteeltaan samanlainen ja jonka teema on myds sama; tiede-
taan, ettd tdma runo on Essexin kirjoittama. 2) Dowland savelsi
luuttusoolon, jossa han kaytti samaa melodiakulkua kuin “Can
she excuse’’ -laulun alussa; tdman kappaleen hdn nimesi Essexin
jaarlin galliardiksi. 3) Kun Essexilld ja kuningattarella oli riita —
niita heilld nayttaa olleen hyvin usein —, Essex saattoi joko pysy-
telld poissa hovista siihen asti kunnes kuningattaren kiintymys
voitti hanen vihansa, tai sitten Essex yritti kaikin keinoin saavut-
taa takaisin hénen suosionsa. Tassa tapauksessa Essex nayttaa
poistuneen hovista ja oli ehkad mennyt maatilalleen. Avainta lau-
lun ymmértamiseksi emme saa Essexiltd vaan Dowlandilta.
Luuttuséestys lainaa kolmannessa ja kuudennessa sakeistossa
suosittua Elisabethin aikaista savelmaa “shall | go walk the
woods so wild”. Sekéa laulun nimi ettd musiikin pastoraalinen
luonne viittaavat siihen, etta Essex kirjoitti runon maaseudulla. 4)
Runo itsessaan kuvaa erinomaisesti kuningattaren ja jaarlin valis-
ta suhdetta ja tilannetta.

Luuttu

Taman suppean katsauksen alussa kuvittelimme elavamme Eli-
sabethin Englannissa. Jos haluamme jaljittda luutun alkuperas,
voimme kulkea ajassa tuhat vuotta taaksepain kuullaksemme ta-
man instrumentin soinnin — ristiretkelaiset toivat sen mukanaan
Eurooppaan 800-, 900- ja 1000-luvuilla. Meiddn on vain mentava
arabiaa puhuvan maailman syddmeen, Bagdadiin, Damaskok-
seen tai Kairoon; tdald me voimme nahdd miesten istuvan
maassa soittamassa samaa arabialaista “‘oud” -soitinta, jota nap-
pailtiin jo sukupolvia sitten. Soittaja ndpdyttda instrumentin kielia
sulan piikista tehdylla plektralla, jota pidetaan oikean kaden sor-
mien valissa. Tata tekniikkaa kayttdmalld soittaja voi joko ram-
pyttaa kielia tai soittaa melodiaa; ajoittain han saattaa innostua
fantastisen virtuoosisiin taidonnaytteisiin. Talld tavalla luuttua
soitettiin silloin, kun td&ma instrumentti ilmaantui eurooppalai-
seen musiikkiin. Asteittain arabialainen “oud” mukautui ja so-
peutui Euroopan musiikkikulttuurin vaihtuviin tyyleihin — mutta
tama kehityskulku ei ole sen selvapiirteisempi kuin luuttulaulun-
kaan vaiheet.

Eniten luutun kehittymiseen vaikutti kuitenkin se, etta plektra
hylattiin ja kielia alettiin nappailld oikean kaden sormilla. Nyt soit-
tajan ei ollut enaa rajoituttava melodian tai sointujen soittami-
seen, han pystyi yhdistdmaan kummankin tekniikan ja han saat-
toi jopa soittaa monimutkaisia kontrapunktisia savellyksia. Ei ole
taytta varmuutta siitd hetkesta, jolloin luutun ja eurooppalaisen
musiikin kehittyminen johti luuttulaulun syntymiseen. 1480 on
kuitenkin laajimmin hyvaksytty vuosiluku. Muuan italialainen ka-
sikirjoitus sisaltda kaksi ranskalaista chansonia soolodénelle ja
luutulle — tosin ndma laulut oli alunperin kirjoitettu useammalle
soolodanelle, -ja tiedetdan myos, ettd ne oli savelletty ennen
vuotta 1480. Italialaisessa késikirjoituksessa chansonit on kirjoi-
tettu soolo&éanelle, ja loput vokaalidgdnet on méaara soittaa luutul-
la. Yli 100 vuotta kului ennen kuin John Dowland julkaisi 1579
kokoelmansa "The First Booke of Songes or Ayres of fowre
partes with Tablature for the Lute: So made that all the parts to-
gether, or either of them severally may be song (sic) to the Lute,

.Orpherian or Viol de gambo” (Ensimmainen kirja lauluja tai s&-

velmia neljalle dénelle ja luutulle kirjoitetulle tabulatuurille: Niin
tehty, ettd kaikki osat yhdessa tai miké tahansa niista erikseen
voidaan laulaa Luutun, Orpherianin (metallikielinen n&ppaéilysoi-
tin viritetty kuten luuttu) tai viola da gamban saestyksella.” N&in
alkoi englantilaisen luuttulaulun kultainen aikakausi, kausi joka
kesti vdhemman kuin 30 vuotta.

Carl Shavitz

resume

Sesidan 79
See page %

Ritarihuone — R i ddarhuset

FORTUNE'S FIRE

28.8. klo/kl 15.15

29.8. klo/kl 21.30
2.9. klo/kl 15.15
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cJOHANN SEBASTIAN °BACH 1685-1750

Mita kauemmin Bachin kuvaa katselee, sita arvoituksellisemmal-
ta alkaa mestarin kasvojen ilme nayttad — néin toteaa Albert
Schweitzer Bach-elamakerrassaan.

Bachista ei ole sdilynyt monia maalauksia, ja todennakdisesti
niita valmistettiinkin hanen elinaikanaan vain muutama. Varhai-
sin niista lienee peraisin Weimarin ajalta: Siina on viela nuoruu-
den avoimmuutta, mutta samalla Bachin luonteen suuruus ja lu-
juus piirtyvat voimakkaasti esiin. Valoisa joskin verhottu hymy
keventia katseesta ja koko olemuksesta heijastuvaa itsevar-
muuttaa ja ylpeyttd — joka vaikuttaa ainakin osaksi itsetiedotto-
malta. Taman kuvan Bach on komea mies.

Todennakoisesti Kothenin aikana on valmistunut toinen ku-
va, jota Anna Magdalena Bachin - Pikku kronikassa kuvataan
seuraavasti: "Hanen katseensa koko painavuus, jantevyys ja va-
kavuus kuvastui siita katselijalle. Silmat katsoivat aivan kuten ha-
nen silmansa, kun han ajatteli, kun han katsoi ihmisiin tai pikem-
minkin katsoi heidan lavitseen heita itsedan oikeastaan huomaa-
matta. Aluksi tdma ilme oli minua aina hiukan saikyttanyt, mutta
pian opin huomaamaan, ettd hanen sielussaan herasi musiikin
aani silloin, kun tuo kaukainen katse iimestyi hanen silmiinsa.
Myos kulmakarvojen viivan maalari oli tavannut hyvin, samoin
suun kaaren, joka oli niin tunteellinen ja hyva ja jonka pielet
kaantyivat niin herttaisesti yléspain hdnen nauraessaan poistaen
kaiken pelkoni, jonka hanen silmiensd selittamaton pohjatto-
muus oli toisinaan saattanut herattda.” Weimarin aikaisessa

nuoruuden kuvassa Bachin suupielet todella kaantyvat ylospain,
ja on mita todennakdisintd, etta Pikku kronikan kirjoittaja on kat-
sellut myos tata kuvaa.

My®hemmissa kuvissa Bachista tulee yha tuimemman nakoi-
nen. Tama johtui paljolti siita, ettd Bachin nako heikkeni jatku-
vasti. Nuoruuden avoin katse katosi vahitellen, silmat painuivat
yha syvemmalle tuuheiden kulmakarvojen alle, ja "tirkistelivat
nyt pienina ja teravina rypistyneitten luomien alta” erottaakseen
kyllin selvasti ulkomaailman esineet. Kasvojen viivat syvenivat ja
jyrkkenivat, suu oli entistd tiukemmin suljettu ja synkemmin tor-
juva. Eras varsin realistiselta vaikuttava myohaiskuva tuo esiin
kasvot, jotka Schweitzerin mukaan tietavat kertoa jotain elaman
katkerista puolista. “Suoraan edesta maalattujen kasvojen tylys-
s3 ilmeessa on suorastaan jotain kiehtovaa. Kovat viivat tiukasti
yhteenpuristettujen huulien ymparilld iimaisevat taipumatonta
uhmaa. Talta saattoi Tuomaskirkon kanttori ndyttda viimeisina
vuosinaar, kun han astui koulurakennukseen, jossa joku uusi
harmi odotti hanta.”

Kahdessa muussa myohéiskuvassa on leppoisaa hyvantuuli-
suutta, joka hieman pehmenta3 kasvojen jayhaa ja tuimaa ilmet-
ta. Myos Bachin likinakoisissa silmissa erottaa tiettya ystavalli-
syytta, eivatka kulmakarvojen valiset uhkaavat rypyt saa Bachia
nayttamaan pelkoa herattavan ankaralta.

Eraaseen Bachin muotokuvaan liittyy huvittava tarina — se
kertoo jotain siita asenteesta, jolla Bachiin hanen kuolemansa jal-

keen suhtauduttiin. Bachilla oli Kirnberger-niminen lahjakas op-
pilas, joka menestyi hyvin Berliinissa. Kerran eras leipzigildinen
linavaatekauppias kunnioitti Kirnbergeria kaynnillaan. Kirnber-
gerilld oli salissa kunniapaikalla, klaveerin ylapuolella Bachia
esittdva maalaus. Tuskin liinavaatekauppias oli istuutunut, kun
han huudahti: "Voi laupias taivas! Siihenhan Te olette ripusta-
nut meidan kanttori Bachimme kuvan; sellainen meilld on myos-
kin Tuomas-koulun seinalla Leipzigissa. Han lienee ollut melko
korkea mies; onko tuo turhamainen narri nyt maalauttanut itsen-
sa oikein komeassa samettitakissa.”” Kirnberger nousi ylos rau-
hallisesti, astui miehen tuolin taakse, tarttui molemmilla kéasillaan
vieraaseensa kiinni ja huusi, ensin hiljaa ja sitten crescendossa:
Ulos koira; Ulos koira. Néin liinavaatekauppias lensi ulos. Nyt ku-
va piti.ottaa alas seinalt3, sita pyyhittiin, kauppiaan tuoli pestiin ja
kuva laitettin samettiliinalla peitettyna vanhalle paikalleen. Kirn-
bergerin kerrottiin myds polttaneen suitsutuspulveria puhdis-
taakseen ilman ja karkoittaakseen matalamielisyyden hengen.
Jos joku tasta lahtien kysyi, miksi liina oli kuvan edessa, Kirnber-
ger vastasi: "Antakaa olla! Sen takana on jotakin!” — Tamé4 ta-
paus antoi aiheen huhulle, jonka mukaan Kirnberger olisi kadot-
tanut jarkensa.

Kenties Bach naytti mahtipontiselta 1700-luvun loppupuolel-
la elaneitten saksalaisten silmissd — aikana, jolloin hdnen musiik-
kiaan moitittiin keinotekoiseksi ja pdyhkeilevaksi, mahtipontisek-
si. Bachin kuvista ei voi kuitenkaan paatella hanen todellisinta
olemustaan. ""Miten ndma arkipaivan kasvot muuttuivat taiteili-
jankasvoiksi? Milta naytti, kun Bach eli sdvelten maailmassa? Mi-
ten ilmeni tuo ihmeellinen hilpeys, joka valaisee hanen musiik-
kiaan?" kysyy Albert Schweitzer. Koko mies on meille Schweit-
zerin mukaan arvoitus, silld katsellessamme Bachia ulkoinen ja
sisdinen ihminen ovat taysin erillaan toisistaan.

Sisainen ihminen eli irrallaan tastd maailmasta. Schweitzer
olettaa, ettd Bachin sielussa asui "“ihmeellinen valoisa kuoleman-
kaipuu”’. Bachille kaikki musiikki, niin kirkollinen kuin maallinen-
kin oli uskontoa, jokaisen teoksensa han savelsi Jumalan kun-
niaksi. Dem hochsten Gott allein zu Ehre — seka samalla lahim-
maisilleen opetukseksi ja mielen virkistykseksi. Lapi elamansa
Bach toivoi paasevansd Jumalansa luokse ikuiseen rauhaan ja
kirkkauteen.

Bach ei paljastanut sisinta olemustaan juuri kenellekaan. Ha-
nelld oli hyvia tuttavia, mutta ei ilmeisesti yhtaan todellista ysta-
vaa, jolle han olisi kertonut syvimmistd tunteistaan ja ajatuksis-
taan. Hanen laheisimmat ystavansa olivat hanen puolisonsa An-
na Magdalena ja hanen vanhimmat poikansa Wilhelm Friede-
mann ja Karl Philipp Emanuel. Muille han ei uskoutunut kaikesta
joviaalisuudestaan ja ystavallisyydestaan huolimatta.

Anna Magdalena Bachin Pikku kronikka antaa valloittavan
kuvan Bachista yksityiseldméassaan: han on perhepiirissaan jar-
jestysta rakastava, mutta samalla tavattoman lemped, hilpea ja
hyva isa seka hella, rakastava ja leikillinen puoliso. Niin intimisti
ja elavasti kuin tdma kirja onkin kerrottu, sen tekija ei valitetta-
vasti ole Anna Magdalena, vaan joku muu — harvoin on vaaren-
nosta kuitenkaan tehty yhta taitavasti. Tekija on tuntenut Bachin
elaman niin tarkoin kuin mahdollista ja hanen loistava mielikuvi-
tuksensa pystyy loihtimaan autenttiselta vaikuttavan illuusion.

Anna Magdalena rakastaa ja ihailee miestaan suunnatto-
masti ja tajuaa tdman suuruuden. Ainoa asia, missa han hieman
uskaltaa arvostella miestaan, on taman itsepaisyys ja jyrkkyys.
Bach kiihtyi ja tulistui helposti ja oli suuttuessaan hurja ja silmi-
ton — tama piirre oli sukuperintda. Nuoruudessaan han oli val-
mis puolustamaan itsedan miekallaan, ja kuvaavaa on myos, etta
han vaati Weimarissa niin harkapaisen ponnekkaasti eroa viras-
taan, ettd ruhtinas-laittoi hanet kuukaudeksi arestiin. Leipzigissa
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han joutui Tuomas-koulun rehtorin ja myds muitten esimiesten-

“s4 kanssa katkeriin riitoihin, joissa hanella oli tosin oikeus puolel-

laan mutta jotka hanen taipumattomuutensa tdhden vain pahe-
nivat. Schweitzerin mukaan han saattoi nostaa sokean kiukun
puuskassa mitattomasta pikkuseikasta suuren metelin. Usein
han herasi myos lian myohaan. vaatimaan oikeuksiaan. Mutta,
kun han oli kerran havahtunut, hanen paataan oli mahdotonta
kaantaa. Oikeuksiaan ajaessaan hén ei kumarrellut esimiehiaan
vaan saattoi kdyttaytyd hyvinkin jyrkasti ja loukkaavasti, mika
maksettiin hanelle myos takaisin. Kun viimein Saksan vaaliruhti-
nas ratkaisi Bachin valtuuksia koskevan kiistan Bachin eduksi,
Leipzigin kaupunginraati antoi hanen vastedes olla rauhassa ja
valtti riitelemasta hanen kanssaan.

Tallainen Bach oli silloin kun han oli tekemisissa ihmisten
kanssa, joista han epaili, ettd he mahdollisesti saattaisivat jossain
vaiheessa loukata hdnen vapauttaan ja oikeuksiaan. Todellinen
Bach oli toisenlainen. Kaikki todistaa sen puolesta, ettd han oli
yleensd mita rakastettavin ja vaatimattomin ihminen. Ennen
kaikkea han oli ehdottoman oikeamielinen, puolueellisuudesta
hanta ei voinut syyttaa milloinkaan. Suositellessaan uutta urku-
ria johonkin virkaan han asettui aina paremmaksi katsomansa
puolelle — tuttavuussuhteet eivat merkinneet talldin mitaan. Uu-
sia urkuja arvostellessaan han oli niin tunnontarkka, etté hanen
ystaviensa maara tasta tuskin lisdantyi.

Bach ei ollut ainoastaan puolueeton, han oli myos hyvaa
tahtova ja tarkoittava. Jos han saattoi tehda jollekin palveluksen,
han ei koskaan kieltanyt apuaan. Oppilaitaan kohtaan han oli an-
kara ja lahjomaton, mutta aina valmis kannustamaan ja kiitta-
maan heitd jos naki siihen aihetta. Han oli téysin vapaa kaikesta
kateudesta saveltdja- ja rpuusikkoko!legoitaan kohtaan. Han
ihaili tavattomasti menneita mestareita ja omia suuria aikalai-
siaan kuten Handelia, ja pyrki parhaansa mukaan tekemaan hei-
dan teoksiaan tunnetuksi — tama jalo ominaisuus ei suinkaan
ollut mitenkaan yleinen Bachin aikana.

Bachin luonteenominaisuuksiin kuului myds tavaton séasta-
vaisyys ja tarkkuus raha-asioissa. Tuhlaamaan han ei juuri ereh-
tynyt. Itse asiassa han tuli toimeen ilmeisesti varsin hyvin, vaikka
suuren perheen elattaminen tuli Leipzigissa hyvin kalliiksi. Perun-
kirjat osoittavat, etté hanet voitiin omaisuutensa puolesta lukea
vauraaseen porvaristoon. Siastavaisyydessaan Bach ei suin-
kaan ollut saita. Sen sijaan saastavaisyys kehittyi kitsaudeksi ha-
nen pojassaan Karl Philipp Emanuelissa — silld hanen kotinsa oli
hyvin vieraanvarainen.

"Gastfrei zu sein vergesset nicht” — tésta sananlaskusta
Bach todella otti vaarin. Bach-biografi Forkel kertoo: ""Kuka ta-
hansa taiteenystava, oli han sitten maanmies tai vieraalta maalta,

Maratonkonsertti/Maratonkonsert
Helsingin kaupunginorkesteri
Helsingfors stadsorkester, Claudio Scimone

Oleg Kagan, viulu/violin
238. 18.00
248. 21.30

André Navarra, sello/cello
258. 15.15
268. 21.30

Aleksei Lybimov, cembalo
19. 2200

saattoi kdyda vierailulla hanen talossaan ja.olla varma, etta sai
ystavallisen vastaanoton. Nama seuralliset hyveet yhdistyneend
hanen suureen maineeseensa taiteiljana, olivat syy siihen, etta
talo ei ollut koskaan tyhja vieraista.”

Bachin kodin kuuluisimpia vieraita olivat Johann Adolf Has-
se, Dresdenin hovioopperan johtaja ja yksi aikansa suurimmista
oopperasaveltdjistad seka taman puoliso Faustina Bordoni, joka
puolestaan oli aikansa suurimpia oopperalaulajattaria. Lahties-
sadn vastavierailulle Dresdeniin oopperaa kuuntelemaan han
saattoi sanoa lempipojalleen Friedemannille: "'Friedemann, mitd
jos lahtisimme taas kerran kuuntelemaan noita Dresdenin kaunii-
ta pikku laulelmia? — ""Eriedemann, wollen wir nicht die scho-
nen Dresdener Liederchen einmal wieder horen?”

Hannu-llari Lampila
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Se sidan 69
See page 92
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Tama on luettelo taiteilijan elamanvaiheista. Omaelamakerta, kir-
joitettu viime vuosikymmenella.

1929 Kuolleen pikkupojan nauru

1932 Heinaa

1940 Ruumisarkkulautojen vaaralla puolen
1948 Satumainen sylkemiskyky

1963 Lopetettava lopetettava

1954 Luonnos | piirustukseen

19566 Piiriavain

1960 Kaamelatu

1961 Strindbergin IV kerros

1962 Hautalaulu & yksinkertaiset laulut
1963 Tama ei tdma/vuosi

Kun lapsi syntyi, silla oli napanuora viisin kerroin kaulan ymparil-
l4. Sanottiin ettd se kuolee, mutta se séilyi elamalle. 1sa kertoi sil-
le satuja. Nurin kangettu puun juurakko muuttui lohik&armeeksi,
elavaksi. Satukirjoista poika ei saanut mitaan eika niista valitta-
nyt.

Viisivuotiaana lapsi alkoi piirtaa ja on tehnyt kuvia koko ikén-
s3. Toita on yhteensd nelja tuhatta tai niilla main. Oliymaalauk-
sia, grafiikkaa ja veistoksia. Pienen kaupungin joka toinen tai kol-
mas asukas voisi omistaa Jaakolan tyon, lapset mukaan luettui-
na. Lapset pitéisivat niistd, etenkin jos saisivat itse valita.

Alpo Jaakola kavi taidekoulua puoli vuotta. Kipsiluokan jal-
keen opettaja sanoi ettei kannata jatkaa. Vérioppi ja perspektiivi
ja kompositioharjoitukset turmelevat sinut. Jaakola oli silloin, pa-
rissakymmenissa, valmis taiteilija, omanlaisensa, surrealisti.

Taannoisen suomalaisten surrealistien nayttelyn esitteen kansi-
teksti: HE NAKEVAT MITA ME EMME NAE.

Miksi he nakevat? Mitd nakevat? Eivatkd myos lapset nde
nain: paa voi lentaa, kasi voi juurtua korvaan, lampaalla on yh-
deksén jalkaa ja sydanta ja talolla silma.

Ja eikd sama pade sanojen kayttdon. Pieni lapsi rikkoo pu-
h.uessaan saantoja, koska ei niita vield tunne; nero rikkoo, koska
€l anna saantdjen kahlita itseddn. Ei kummastuta, ettd Jaakola
on kuvittanut (1965) kaksi - kolmivuotiaan Kati Kirstinan runoja.

Vasakukko sy6 autoa
sy0 mopsia

sy0 kelloa

ja menee vintille

ja lehma soitteli kellolla

Puu on kaatunut kumahtanut kamahtanyt

aenrjéén kurelaivaan kurehtimaan
€ 1aall3 loiotaan ja levahdetdan ja vasytaan
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Kymmenkunta vuotta sitten ilmestyi Jaakolan kuvakirja
Ruusuruoska, surrealistisia tussipiirroksia, eraanlaisia sarjakuva-
kertomuksia. Myds Juhani Peltosen Felix Navita -runoja Jaakola
on kuvittanut. Muualla kirjoissa hanen toitaan ei ole; oudoksut-
tavaa sinansa, silla Jaakolan nayttelyilla on aina katsojia.

Nyt han tekee kuvia pitk&an satuun.

Naisia, veitsia, torvia, silmia. Pilvikasia, pilvi-ihmisig, tulta ja tulva-

| vesia. Kivia oksentava nainen; jattildisnainen vierellansa kaapio-

naisia; rintoja, rakastavaisia, sensualismia.
Miten Alpo Jaakolan kuvat satuun sopivat? o
Sopivat ne: moni Jaakolan maalaus ja piirros on satu S|naq—
sa. Satu tai uni, toisinaan pikemminkin aikuisille, toisinaan kai-
kenikaisille. '
Kolme itamaisen koristeellisesti puettua tyttod salaisessa
huoneessa, jonka seinalld on taulu ja taulussa kuuden tai seitse-
man miehen kasvot, kahdet kasvot siamilaisina kaksosina. Taus-
talta ovesta nakyy keséleninkiin puettu nainen kukka kadessaan.
Lattialla palaa liekki (vai onko se liekki), ja ynden tytdn rinnassa
on aurinko. )
Tasta maalauksesta sikisi muuan kohtaus sen kirjan tekstiin,
johon Jaakola tekee kuvat. o
Kolme naista, kolme tyttda, kolme veliestd. Jaakolan toissa on
toistuvasti: 3. .
Ja vanhoissa saduissa: "'Olipa kerran leskiakalla kolme poi-
kaa.”” "Olipa kolme siskosta, toinen toistansa soreampia.” l§o|—
me kultarahaa, kolme salaperaista vastaantulijaa, kolme episo-
dia. (Ja pyha kolminaisuus). )
Alitajunnasta kaikki kuvat tulevat, Alpo Jaakola sanoo. Ha-

>==-} nen taulujaan ei ole maalattu tarinoihin eika niihin ole jalkikateen

sepitetty juonta. Ei héan tata kolmen hahmon toistuvuuttakaan

sen kummemmin tulkitse, eika unimaalauksiaan.

— Kaikkihan on yhteista.

Yhteisesta alitajunnasta ovat peraisin unien, myyttien ja sa-
tujen symbolit ja kuvastot. On tuli ja vesi, iima ja maa; ovat syn-
tymisen, kuolemisen ja eroksen mysteerit. Ovat paratiisi ja kaar-
me, lintu ja omena, silma ja kivi ja sydéan ja lohikdarmeen voittaja.
Musta on murhe ja paha, valkea on valo ja hyva, punainen on
veri, tuli, rakkaus.

Kansansatu ei tietenkdan semmoisenaan ole sitd mitd sur-
realismilla yleensd ymmarretaan, kansansatu on symmetrisem-
paa, sddnnénmukaisempaa ja yksinkertaisempaa kuin jotkin Sal-
vador Dalin kuvanayt. Mutta eikd esimerkiksi muodonmuutos si-
nansé ole surrealismia: Gogolin Nend, Kafkan kuoriainen, Philiph
Rothin Rinta, Holapan kentauri.

Meidan sadussamme henkildt muuttuvat susiksi, kotkiksi ja
kaloiksi. Ja jattildiskalan hopeisesta suusta soluu kauniita naisia.

Lapsia ja satuja tutkinut Bruno Bettelheim uskoo, ettd sadut
(jopa juimuuksineen) vastaavat ihmisen/lapsen omaa alitajuntaa.
Ne vapauttavat ja rikastuttavat lasta monta vertaa enemman
kuin savyisat kotikertomukset.

Ja kuten sanottu: eikd muka lapsi ndekin monet asiat kuten

surrealisti?
Satu, jonka kuvat — kirjaan ja ndyttelyyn — Alpo Jaakola tekee,
on suomalainen kansansatu, tieteellisessa tyyppiluokittelussa
sen koodi on AT 465 ja sen nimena esiintyy mm. “"Hutus ja Pu-
tus”, "Kauniin vaimon tdhden kadehdittu mies”. Yhta hyvin se
voisi olla ""Elavat kanteleet”. Siitd tunnetaan alatyypit A, B ja C,
ja siita on tallennettu eri puolilta Suomea yhteensa 25 toisintoa.

Olemme tehneet luvallisen teon: mina olen kertonut sadun
uudelleen, kayttanyt sitd omiin tarkoituksiini. Niin on satuja aina
kerrottu. Jokainen uudelleenkertoja on soveltanut omaa ympa-
ristdaan ja elamaansa ja tuntemaansa vanhaan satuun, liséillyt ja
lyhennellyt, tyylitellyt ja tdydentanyt, yhdistellyt muihin satuihin.

Sadut eivat ole kenenkaan, siis ne ovat kaikkien. Lapsille nii-
t ei alun alkaen kerrottu ensinkaan ja kertojia olivat useimmiten
miehet, siitd niiden hurjuudet ja tuhmuudet. “’Suomalainen kan-
sansatu’’ on harhaanjohtava nimitys sen vuoksi, etta Idhes kaikki
kansansadut ovat kansainvélistd yhteispddomaa, kiertotavaraa.
Aiheet ovat ajallisesti ja maantieteellisesti yleensa peréisin hyvin
kaukaa, ja matkan varrella ne ovat muuntuneet lukemattomiin
muotoihin.

"Kaikkihan on yhteista".

Mina olen tehnyt tasta sadusta pienen kirjan mittaisen. Olen
taivuttanut sen kertomukseksi ihmisena olemisesta, kuolevai-
suudesta ja kuolemattomuudesta ja taiteesta, ihmisen luomisky-
vysta. Alpo Jaakolan ty6t ovat inspiroineet ja antaneet aihetta
kokonaisten kohtausten sisaltéén ja monien henkildiden muoto-
kuviin, yksityiskohdista puhumattakaan. Olen katsonut ruusun
sydamestd kasvavia miekkoja, pilven kasvoja, kivensylkijoita,
metsansyleilijakasid, ja upottanut vanhan kansansadun kehyk-
seen Jaakolan kuvista lukemiani tarinoita.

Toisaalta: Alpo Jaakola on saanut tekstini luonnoksen ja
maalaa tat3 kirjoitettaessa uusia kuvia satuumme. T4ll3 lailla sa-
dusta tehtava kirja syntyy epatavallisessa tydjariestyksessa, kah-
denpuolisessa liikkeess.

Tama ensimmainen Alpo Jaakolan toista koottu taidekirja ei ole
kuvitettu romaani eika tekstitetty kuvakirja 3,3- tai 7,9-vuotiaille;
ef kirja harrastajakalastaiille, ei kasvissydjille, ei aggressioista kér-
siville, ei Izakarinpelkoisille, ei kenellekdan erityisesti. Sité ei ole
Sovellettu minkaan lapsi-, nuoriso-, aikuis-, keski-ikéis- taikka
vanhusryhman erityistarpeisiin. Se on toivoakseni — niin kuin
kansansadut alun pitdenkin — tarina kenelle tahansa, niille jotka
Sattuvat siits pitamaan, ja kuvista tarinoista ylimalkaan. Se on

tehty tekemisen (kirjoittamisen, maalaamisen, piirtdmisen) ha-
lusta ja ilosta.

Onnekseni tunnen ison joukon lapsia, jotka ovat avoimia ja
valmiita ottamaan vastaan mitoittamatonta, standardoimatonta
taidetta, kuvia, sanoja, savelia, liketta ja perimmaltaan uskon, et-
td kuka tahansa kasvaisi auliiksi taiteen vastaanottajaksi, jos
mahdollisuudet tarjottaisiin kyllin varhain.

Jaakolan maalaukset ja piirrokset elavien kanteleiden satuun
ovat nahtévissi Lasten Juhlaviikkojen taidendyttelyssa. Nayttely
on sekin kaikenikaisille tarkoitettu. Jaakola on luvannut antaa
muutamasta tydstansa naytteille myds luonnokset, niin etta kat-
sojilla on tilaisuus paasta vilkaisemaan kulissien taakse: milla lailla
maalaus taikka piirros syntyy.

Sadussa on kolme veljestd ja kolme sisarusta seka kolme

luonnotarta, Maaéiti, Tuligiti ja Pilviditi. Siind on kolme ihmisen
suuruista kalaa, Tinakala, Vaskikala ja Hopeakala. Ja kolme kir-
jailtua vally, joiden kukat alkavat soida, tuoksua ja huokua met-
tisia sydamyksistaan. Tata kirjoitettaessa emme vield tieda, mita
Alpo Jaakolan uusissa satukuvissa ndhdaan.
Alpo Jaakola on muuttanut. 26 vuoden ajan rakennettu maise-
ma jaa tyhjilleen. Jaakolan maisema on kuvitettu portinpielid
mydten. Ovet ja talojen nurkkalaudat ja metsd on maalattu taik-
ka veistetty. Luonnonkivistd on tullut seitoja ja haltioita tai ties
minka nimisia. Kaikki elda. Yhden hirsirakennuksen sisdkatto on
maalattu kuten kirkossa, toisen talon ovi on katsovia kasvoja lai-
dasta laitaan. Olennot kansoittavat koko laajan alueen, joka on
unia ja lumoja taynna.

Kukaan ei tiedd, mité télle harvinaisuudelle tapahtuu, jaaké
se maatumaan ja ruostumaan. Jaakolan seitseman kissaa kaike-
ti pysyvat talossa, kotimiehina.

Takavuosina naapuri myrkytti Jaakolan aidan takaista vesak-
koaan, juhannusruusut kapertuivat tuskassa kokoon niin etté
saattoi luulla niiden parkuvan, ja maisema turmeltui. Jaakola k&-
vi asiasta oikeutta ja voitti pitkallisen riidan. Mutta naapurivihat
jaivat. Nyt uudet naapurit kokosivat ennalta adressin, jossa Alpo
Jaakola toivotettiin epatervetulleeksi asumaan ostamaansa tyh-
jilleen jaaneeseen kansakouluun. Lahin naapuri ei asu puolta ki-
lometria ldhempana, eikd Alpo Jaakolalla ole stereosoittimia,
sirkkelia eika bongorumpuja. Kyné ja sivellin eivat 4anta pida.
Jaakolan kuvat ovat kotoisin alitajunnasta: “’Kaikki on yhteistad".
Kirjoista han ei ole koskaan perustanut eika kirjoja arvostanut;
nama uudet maalaukset ja piirrokset nyt kuitenkin jaavat kirjan-
kin sivuille.

Jaakola kirjaviisauksista:

— Aforismit, ne on téllaisia: "’ Sitten kun olemme kaljut, ela-
ma antaa meille kamman”’.

Kaarina Helakisa

LASTEN JUHLAVIIKOT
BARNENS FESTSPEL
6.—21.10.1979
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Kaunokirjallisesti voisi aloittaa zeppeliinista. Se riippui Helsingin
ylld 24.9.1930 ja se oli lajinsa lippulaiva, Graf Zeppelin, joka oli en-
simmaisena kuljettanut matkustajia yli Atlantin ja lentdnyt ympé-
ri maapallon 21 vuorokaudessa.

Helsingissa se ei paassyt laskeutumaan, tuuli oli kahdeksan
sekuntimetrid. Kdysiin oli varattu 150 miesta. Oli painettu posti-
merkki, mutta juhlaposti piti vetaa alukseen koreissa. Ihmiset t6l-
listelivat ihmettd kaduilla ja pojat huutelivat varjoisilla kuijilla: *'Jo-
ko olet nahnyt seppeliinin”.

Vuosi 1930 on — mydhemman polven tarkkailijan silmissg —
eraanlainen myrskyn silma. Ensimmaisen maailmansodan jalkei-
sest ajasta oltiin siirtyméssa toista maailmansotaa edeltavaan
aikaan. Yhteiskunnalinen kirjoittaja merkitsisi k&annekohdan
zeppeliinin asemasta suurella lamalla, joka dramaattisimmin il-
meni Yhdysvaltojen pérssiromahduksena syksylld 1929 ja levisi
ympéri maailmaa. Sen pohja sattui meillé 30-luvun ensi vuosiin.

Heinakuussa 1930 marssivat lapualaiset Helsinkiin. Runsaat
puolitoista vuotta myShemmin tehtiin  Méntsalan kapi-
na. Ne olivat tapahtumia poliittisen aallokon harjalla, itsenaisen
Suomen kahtena ensi vuosikymmenena. Niitd ajatellen kuva
myrskyn silméasté ei vastaa todellisuutta: 20-luvun alku ja 30-
luvun loppu olivat toki rauhallisempia aikoja.

Kun kymmenen aikaansa ja maan seké sen paakaupungin
kulttuurieldamaan tarkedn panoksen antanutta kokoontuu pa-
lauttamaan mieleensa “‘ensimmaisen tasavallan’ muistoja, on
oikeastaan odotettavissa, etta paljasjalkaiset helsinkildiset jaavat
vahemmistoksi. Seurueessamme, joka helmikuun toisena lauan-
taina illasti perinteisessa pitopaikassa, ravintola Tornin kabinetis-
sa, heita oli kaksi: elokuvaohjaaja Erik Blomberg ja maisteri Leo
Pesonen, valkean kaupungin historioitsija, jonka tarkistus tosin
paljasti Viipurista konttausidssa saapuneeksi.

Muut olivat: ylipormestari Lauri Aho (Pyhajarvi, UL.), profes-
sori Aulis Blomstedt (Jyvaskyla), maisteri Toini Havu (Turku),
professori Anja Ignatius (Tampere), professori Jussi Jalas (Jy-
vaskyld), professori Arvi Kivimaa (Hartola), kirjailija Erkki Vala
(Porvoo) ja professori Lauri Viljianen (Turku). Kutsutut 30-luvun
vasemmistoradikaalien edustajat eivat valitettavasti voineet saa-
pua yhteensattumien vuoksi.

Olin asettanut mielessani tydolettamuksen: 20-luku oli iloi-
nen, kuriton, vaihteleva — 30-luku taas synkka ja ankara. Kult-
tuuripolitikan ja kirjallisuuden alalla se iimeisesti paljolti piti paik-
kanssa. Lauri Viljanen, ensimmaéinen tulenkantajien eli Nuorten
runoilijoiden kantaryhman jésen ja johtava vapaamielinen kriitik-
ko tulkitsi tulevaisuuden merkkejd 1932 runossa Vox humana,
ihmisaani, ihmisyyden aani:

Vihan miekka on nostettu — nadmme sen kylla —
kuin risti se leimuaa maailman yll&!

Tana yona, kun aika, vartoen vain,

suo hiljeta hyrskynsa vuoksen ja luoteen,

Soi torvemme turmaa ennustain

kuin tuomion uhkaus uuteen vuoteen!

Aani myrskyn silmasta? Seuraavana vuonna Hitler kansallis-
sosialisteineen perusti 1000-vuotisen valtakuntansa, joka kesti
vahan toistakymmenta vuotta.

20-luvun taiteilijamuistelijat puuttuvat yleensa kieltolakiin,
epaonnistuneeseen yritykseen tehdd uudesta Suomesta raittiu-
den mallivaltio. Seurauksena oli se, etta juomisesta tuli siita kiin-
nostuneiden piirissa miltei urheilumuoto ja lakia ruvettiin avoi-
mesti pitdmaan pilkkana. Sen asettaminen kansanaanestyksen
kaadettavaksi v. 1932 mahtoi lopulta johtua pikemmin valtion-
taloudellisista syista kuin halusta noudattaa kansan tahtoa.

Monet autonomian ajan suuret kirjailijat herattivat 20-luvulla
oppositiomieltd. Nuoria runailijoita, kuten Viljasta, Olavi Paavo-
laista, Elina Vaaraa, llmari Pimiad, Katri Valaa, Mika Waltaria
tympaisi maalainen kansankuvaus. He olivat kansainvalistymi-
sen airuita. Ja ennen pitka3 heidan ohjelmaansa tuli Eurooppaan
osoittavien ikkunoiden avaamisen ohella urbaanien, kaupungis-
tumiseen liittyvien ilmitiden vaarinottaminen.

Toinen tulenkantajien ensi aallon edustaja Arvi Kivimaa pa-
lautti mieliin F.E. Sillanpaan ja Joel Lehtosen, jotka 20-luvulla
Osoittivat, ettei kaikkea Suomen kansassa vield ollut kuvattu.

Tulenkantajat julistivat uutta eldmantuntoa, vitaliteettia, jo-
hon usein liittyi eksoottisia, etenkin itdmaisia kuvitelmia. Heidan
tunnetuin kokonaistaideteoksensa lienee kokoontuminen Olavi
Paavolaisen kotiin Vienolaan Kivennavalla, Karjalan kannaksella.
Palmusali oli lavastettu arabikeitaaksi. Teltassa isanndi eu-
rj‘ukki Tulipunainen ystava (limari Pimia). Suitsukkeita poltet-
tiin ja runoja luettiin, etenkin kreivitér de Noaillesin (1876 —1933).

'Romanttinen elamanhurmio oli tulenkantajien yhteinen sie-
lullinen pohjaviritys. K&ytanndssa heita liitti toisiinsa Nuoren Voi-
man Liitto, jonka limari J43maa perusti nuorten harrastustoimin-
nan keskusjarjestoksi vuonna 1921. Sen kirjallisuuspiirin valityk-
sellé he saivat ensi arvioinnit tuotteistaan ja l16ysivat yhteydet sa-

I Manhenkisiin yrittjiin.

25



N
H

-

Vasemmalta: L. Viljanen, J. Jalas, L. Pesonen, A. Ignatius, E. Blomberg, E. Vala, T. Havu, A. Blomstedt, A. Kivimaa, L. Aho.

Toini Havu naki kotikaupungissaan Lauri Viljasen kayskele-
van kaduilla ja turuilla, han ihaili kaukaa nuorta runoilijaa. Nuori
Voima oli hanenkin koulutyttovuosiensa henkireika Turun tunk-
kaisessa ja sulkeutuneessa iimapiirissa.

— Minusta 20-lukua ei voida lainkaan ymmdartaa, sanoi Arvi
Kivimaa, ellei palauteta mieleen itsendisyytemme alkuvaiheita:
’Se tunnettiin emotionaalisesti laajentuneena eléméntilana, jo-
hon pian murtautui Syvasti traaginen kokemus — veljessota. Ja
ne jotka nékivat omasta koulustaan léhteneet toverit vainajina
muutamia viikkoja tai kuukausia Suomen itsendistymisen jal-
keen, lihtivét eldméaéan ainutlaatuisten tuntojen valtaamina”.

Nuoret runoilijat suuntasivat rajojen avauduttua pyhiinvael-
lusmatkansa Pariisiin, jota he pitivat kulttuurin ja taiteen paratiisi-
na. Sieltd Waltari, Paavolainen, Kivimaa, Uuno Kailas, Katri Vala
ja monet muut etsivat eurooppalaisuuden juuria. He toivat tuliai-
sinaan uudenlaisen kansainvalisyyden samaan aikaan kun yltio-
radikaali kansallisuusaate, heimohenki Akateemisen Karjala-
Seuran hahmossa kokosi voimansa kotimaassa.

30-luvun koittaessa tapahtui ryhmittymien hajoamista, uu-
delleenjarjestaytymista ja henkista littoutumista. Tulenkantajien
albumin muututtua aikakauslehdeksi 1928 sen paatoimittajaksi
tuli Erkki Vala, Katri Valan veli.

Kivimaa antoi lampiman tunnustuksen hanen panokselleen.
Mutta Vala itse oli dskettdin lukenut Aale Tynnin toimittamista
tulenkantaja-AKS:laisen Martti Haavion muistelmista, miten
tdma Urho Kekkosen kanssa syrjaytti hdnet. Vahan myohemmin
han perusti uudelleen samannimisen lehden, joka jatkui aina
uuden maailmansodan kynnykselle.

AKS ei sekadan sailynyt yhtendisend. Mantsalan kapinan
jélkeen siitd erosi maltillinen vahemmistd, Lauri Aho muiden
muassa. Hanen mielestdan Mantsélan kapina ei sentaan ollut
kapina, vaan tavallinen kokoontuminen; muutenkin Lapuan liik-
keen ja muun oikeistolikehdinnan merkitystd on hanen mieles-
taan. liioiteltu.

Valan toinen Tulenkantajat-lehti oli olennaisesti toiselle poh-
jalle perustettu kuin Nuoren Voiman Liiton piiristd syntynyt. Sen
taustana oli poliittinen kamppailu, ja siind se edusti eraanlaista
keskustavasemmistolaisuutta. Adrimmaistd vasemmistoa se ei
tyydyttanyt, sen henkiset johtajat I0ytyivat Akateemisesta Sosia-
listiseurasta, ASS:sta, ja taiteilijaseura Kiilasta: sen piiri loi vasta-
painoksi Kirjallisuuslehden.

Muuan vedenjakajia oli suhtautuminen Pentti Haanpaahan,
tulenkantajapolvien aluksi ylistémaén novellistiin, jonka arveltiin
uudistavan kansankuvauksen. Han kuvasi varusmieskokemuk-
siaan vuonna 1928 iimestyneessé kirjassa Kentta ja kasarmi. Siita
seurasi skandaali, joka vetdé vertoja kiivaimpien myéhempien

26 kirjasotien kanssa.

Uran alkuvaiheissa Haanpaata kiittivat tulenkantajat ja
muunmuassa Lauri Aho Ylioppilaslehdessa. Kentén ja kasarmin
jalkeen héanet teilasi itse Paavolainen. Eiké Erkki Valankaan edis-
tyksellinen kustannusliike pystynyt sittemmin murtamaan kult-
tuurihistoriamme kovinta boikottia, jonka kohteeksi joutui yksi
maan parhaista kirjailijoista.

Kunnon sotamies Sveikin esitteleminen suomalaisille luki-
joille riitti pian aiheuttamaan Erkki Valalle julkaisijana jumalan-
pilkkasyytteen ja asianomiset rangaistukset.

Kulttuurivden kokoontumisissa tahtoo kirjallisuus aina saada
paapainon. Se ei valttdmattd johdu alan keskeisyydestd, vaikka
luku- ja kirjoitustaito ovatkin sivistyksen kulmakivid. Monet kirjal-
lisuuden parissa askarrelleet ihmiset ovat myds muiden alojen
tuntijoita. Ja hyvia selittgjia.

Monet ovet myods kirjallisuuden pohjalta ponnahtaneet
korkeimmille huipuille, kuten Lauri Aho. Han aloitti kriitikkona ja
ylioppilaspoliitikkona ja nosti 30-luvulla Gummeruksen johtavak-
si vapaamieliseksi kustantamoksi maassa sen kirjallisena johtaja-
na, muunmuassa Tornin pitojen takamiehena.

Enta musiikki, kuvataide, elokuva, funktionalismi?

Jussi Jalas kavi 18pi Helsingin Kaupunginorkesterin ohjelmat

vuodesta 1918 vuoteen 1938 saadakseen kuvan aikakaudesta.
Ne osoittivat sovinnaisten kasitysten suosituimmuutta: yleisén
tuli viihtya. Robert Kajanus otti ohjelmistoon ranskalaista Debus-
syakin, muuten pitdydyttiin saksalaisessa kantarepertoaarissa.
Kajanus johti my&s Aarre Merikannon ensimmaisen savellyskon-
sertin. Juuri Merikannosta tuli musiikin modernismin ensimmai-
nen Sibeliuksen jalkeisen polven edustaja. Haneen kohdistuivat
my0&s pahimmat ennakkoluulot. Hanen oopperaansa Juha ei us-
kallettu ottaa esitettdvaksi, koska se oli lian uudenaikainen. Sen
sijaan Leevi Madetojan Juha ja Pohjalaisia katsottiin kelvollisiksi.
30-luvun esiinmarssija oli Uuno Klami, jonka ensimmdinen savel-
lyskonsertti tapahtui 1929. Han keksi ja osasi toimittaa soitetta-
vaa silloin pienimuotoiselle Radio-orkesterille ja solmi kiintean
avustajasuhteen sen johtajaan Toivo Haapaseen.
Teatterin modernismia edusti ekspressionismi. Suuntauksena se
oli saksalaisperainen ja voimakkaasti yhteiskunnallinen. Helsin-
gin Kansallisnayttamon kautta se sai jalansijaa, sen ilmennyksié
nahtiin Tampereella ja Turussa. Ruotsinkielisen Hagar Olssonin
naytelmat, joita myohemmin on hyvin véhan esitetty, olivat sen
airuita. Ja Kivimaa palautti mieliin erityisesti sen, ettd hanen
teoksensa lavasti itse Wa&ind Aaltonen: “On harvoin ndhty niin
vilpittdéman visuaalista taidetta ndyttamolla kuin Hagar Olssonin
ja Waino Aaltosen yhteistyona”.

Aikakauden uusi taidemuoto oli elokuva, joka tosin mykkana
oli muodostunut kansanhuviksi jo ennen ensimmaistd maail-
mansotaa. Erik Blombergin asema nuorten 30-luvun filminteki-

joiden yhten& keskushahmona ja ensimmaisen modernin ohjaajan
Nyrki Tapiovaaran ty&toverina soi hdnelle nakdalapaikan: "Filmi
oli erittdin huonossa maineessa’ sanoi Blomberg ja totesi etta si-
ta se on vahan vielakin. Juuri 30-luvun aattona nahtiin ja kuultiin
ensimmaiset suomalaiset kokeet aanielokuvan alalla. Vuonna
1929 kéaytettiin Siivissa tehosteena konekivaarin ratinda ja pom-
minpauketta. Yrjo Norta turkulaisine kumppaneineen rakensi aa-
nikameran ja ehatti syyskuussa 1929 esittdmaan patkan, jossa

Raffu Ramstedt esiintyi kymmenisen minuuttia. Ensimmainen’

kokonainen filmi ““Sano se suomeksi” tuli teattereihin kuukautta
my&hemmin.

Adnielokuva oli myds mullistus, joka johti suomalaisen elo-
kuvatuotannon syrjakuntaisuuteen: kuvasta ei ollut valia, kun
puhuttiin suomea. Vuonna 1939 tehtiin peréti 29 suomalaista fil-
mig, mikd Blombergin mielesta oli aivan likaa. Han johti Elo-
Seppoa, joka kaytti studiona Ruotsalaisen teatterin kulissimaa-
laamoa Katajanokalla. Sielld valmistui mm. klassikoksi noussut
Nyrki Tapiovaaran “'Varastettu kuolema”, jota silloin ei suurem-
min noteerattu; sen sijaan kaupallisin paadmaarin tehdyt kappa-
leet, kuten "Vihtori ja Klaara” saivat myonteisen vastaanoton
yleison piirissa.

Elo-Seppo pyysi funktionalismin mestarilta Alvar Aallolta pii-
rustukset studiorakennukseensa Westendiin. Aallolla oli omat
ideansa, kaytannon filmimiehilld omansa. Ja viimein Aalto tuli
sellaisen suunnitelman kanssa, joka tyydytti tilaajia: ja se oli sa-
manlainen kuin heidan ensimmainen oma lahtokohtansa. Studio
oli silloin ja on vielakin ennenkaikkea tydtila, verstas, jonka taytyy
palvella tehtavaansa.

Aalto oli kiinnostunut fimisté ja han kuului my&s ensimmai-
seen suomalaiseen filmikerhoon Projektioon. Sen legendassa on
oma osuutensa valtiollisella poliisilla, joka rekisterdi jasenet: esi-
tettiin jopa venalaisia elokuvia Sergei Eisensteinin Panssarilaiva
Potemkinia myoten, ja sehan oli vallankumoukseen viittaavaa
toimintaa.

Tulenkantajat yrittivat parhaansa mukaan nostaa taiteilijoita
ja kirjailijoita yhteiskunnan silmétikuiksi. Luovaa tyota tekevien
taloudellinen asema oli kuitenkin vaikea, heidan toimentulonsa
riippui satunnaisista ansioista, lukuunottamatta huipuille lankea-
via valtion eldkkeita ja satunnaisia apurahoja, joita suomenkielisil-
le jakoi ennen kaikkea Kordelinin s&4tid. Mutta elinkeino saattoi
myds tuottaa, Anja Ignatius ja hanen ikatoverinsa hankkivat
opiskelurahoja konsertoimalla maakunnissa. Nayttelijat tdyden-
sivat samoin pienia palkkojaan kiertueansioilla.

Taiteilijoiden omat nakemykset siitd mika on hyvaa ja huo-
noa eivat suinkaan yhtyneet vallitsevaan makuun. Huomattavin
julkista muistomerkkia koskeva kiista kaytiin Topeliuksen pat-
saasta, muistutti Leo Pesonen. Gunnar Finne voitti kilpailun
Yla-Esplanadille sijoitetulla hengettérelladn, mutta kansan kart-

tuisan kaden turvin pystytettiin Ratakadun puistikkoon Ville Vall-

grenin muotoilema oikea satusetd innokkaine lapsiyleisdineen
1932.
Enta funktionalismi?

Aulis Blomstedt koki uuden suunnan edustajat epasuosituik-
si. Ja hanen sukupolvensa piti Iahimpia edeltsjizan ““aika huonoi-
na arkkitehteina” — osaksi niita joiden rakennusten suojelu on
péivanpolttama kysymys suurimmissa kaupungeissamme.

' Toini Havu totesi “funkkiksen”” tunkeutuneen koteihin muo-
dikkaana sisustussuuntauksena. Heidi Blomstedtin nakemys
Muotoilijana tuki tita havaintoa.

Kl{kapa olisi 30-luvulla ollut valmis sijoittamaan tilapaiseksi tar-
koitetun Kokon, Reweliin ja Riihimaen Lasipalatsin siihen ase-
Maan, mik3 silld nyt on Helsingin kaupunkikuvan erottamatto-

Mana ja valttimattomana osana.?

Hyvaksykaa! Se oli funktionalistien keskeinen sotahuuto,
kuten tulenkantajienkin. Ajassa kajahteli myds voimakkaana
vaatimus: kieltdkaa! Mutta sanoma "hyvaksykaal” nayttaa sen-
taan voittaneen silloin ja voittavan vuosikymmenesta toiseen,
sukupolvesta toiseen.

Pekka Lounela

Sesidan 72
See page 93
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AJANKOHTAINEN

Funktionalismi on 70-luvun kuluessa noussut uuden kiinnostuk-
sen kohteeksi. Jo vuosikymmenen alussa syntyi Ruotsissa sen
yhteiskunnalliseen olemukseen kohdistunut, osin kiihkedkin kes-
kustelu jossa funktionalismi leimattiin kulutusyhteiskunnan ai-
rueeksi. Lansi-Berliinin syksy 1977 oli omistettu 20-luvulle, siis
my6s funktionalismia kasitteleville nayttelyille ja DDR puolestaan
palautti 20-luvun modernismin arvoon ja entisti Dessaun Bau-
haus-rakennuksen sen B0-vuotispéiviksi. Pompidou-keskuksen
Pariisi-Berliini nayttely viime syksyné esitti yleisolle ennennake-
mattdman maaran alkuperdista funkisaineistoa.

Eika funktionalismi ole ainoastaan historiallisen tarkastelun
kohde. Se on myds palaamassa ympérillemme. Putkituolit ja
opaalipallot kaivetaan ullakoilta esiin ja eksklusiivi muotoiluteolli-
suus kehittelee niistd paranneltuja muunnelmia. My&s arkkiteh-
tuuri lainailee varhaisfunkiksen teemoja.

60-luvulla herasi vastaava kiinnostus my®s jugendia kohtaan.
Se oli kuitenkin selvasti ajan kulun normaali heijastuma. Jugen-
dia tarkasteltiin historian antamalta turvalliselta etéisyydeltd, eika
tulkintaerimielisyyksia juuri esiintynyt. Funkis sen sijaan herattaa
jatkuvasti kiihkeita vaittelyita. Eldmme selvasti viela sen siséll.

Voimme todeta elinympéristossamme kaksi sangen nakyvaa
iimiota jotka kumpikin ovat funktionalismin epésuoria heijastu-
mia. Rakennettu ymparistd on muuttunut niin kdyhéaksi ja an-
keaksi, ettd kansalaismielipide vaatii pontevasti muutosta. Toi-
saalta, ikaankuin kompensaationa, sisustusmakua hallitsee ro-
mantiikka ja koristeellisuus. Aikaisemmin mainitsemani paluu
funkikseen koskeekin toistaiseksi vain pientd ja asiantuntevaa
piirid. Kehityksen suuntaviittana se on kuitenkin varteenotettava
iimio.

Rakennetun ympariston ankeudesta syytetdan yleisesti ark-
kitehteja. Viime kadessa osoite on oikea, mutta ehka hieman eri
tavalla kuin mita yleisesti ajatellaan. Funktionalismi loi aikoinaan
"-asemansa ankaran taistelun avulla. Padvastustajana olivat tietys-
ti konservatiiviset makukasitykset ja spekulatiivinen rakennustoi-
minta intresseineen, mutta kehitykseen lopulta ehka eniten vai-
kuttaneet tekijat 16ytyvat arkkitehtuurin siséisesta kehityksesta.
T&ma tosiasia on jaanyt yllattavan vahalle huomiolle.

FUNKTIONALISM|

K&sityosta konekulttuuriin

| maailmansodan jélkeinen Eurooppa oli yhteiskunnallisten risti-
riitojen ja aatteellisen kuohunnan kattila. Taide koki ottaa osaa
vuosisataista tasapainoa jarkyttdvaan muutosprosessiin, yhteis-
kunnan demokratisoitumiseen, tuotannon koneellistumiseen ja
ihmisen kaikinpuoliseen emansipaatioon. Taiteilijaryhmié syntyi
ja hajosi, tyylit vaihtuivat taajaan. Arkkitehtuurin kannalta keskei-
seksi instituutioksi muodostui Walter Gropiuksen v. 1919 Wei-
mariin perustama Bauhaus.

Bauhausin alkuperéisena ideana oli havittaa rajat eri taiteena-
lojen valiltd. Rakentaminen — Suuri Rakennus, kuten Gropius
sanoi — oli kaiken paamaara ja eri alojen taiteilijat olivat sen ai-
kaansaamiseen osallistuvia, keskendan tasa-arvoisia kasityolai-
sid. John Ruskinin ja William Morrisin opit olivat esikuvina ja
keskiajan kiltalaitos ihanteena. Ajan arkkitehtuuriteoria, jos sellai-
sesta voi puhua, oli sekoitus utopistista sosialismia, teosofiaa ja
erilaisia uusplatonisia ajatuksia. Tyypilliseksi iimaisukeinoksi
muodostui usein sangen raju ekspressionismi.

On selvai ettei tallainen ote kestd yhteiskunnallisen todelli-
suuden koetusta. Asialla ei tuolloin kuitenkaan ollut paljonkaan
merkitystd, koska rakentaminen oli lamassa ja suunnitelmat jai-
vét joka tapauksessa paperille. Vuoden 1923 vaiheilla tapahtuikin

"Bauhausissa ratkaiseva kaanne. Taide ja tekniikka — uusi yhi-

teys, kuului uusittu tunnuslause. Muutoksen tarkeita taustateki-
joita olivat hollantilainen neoplastikkoryhmé de Stijl ja ranskalai-
sen Le Corbusier'n ajatukset. Myds venéldisen taiteen konstruk-
tivismi vaikutti taustalla.

Bauhausin alkuperainen tunnus, Lyonel Feiningerin gootti-
laista katedraalia kuvaava puupiirros vaihdettiin ympyréan, kol-
mioon ja neliddn. Tunnustukselle voi tulkita kahdenlaisen sisél-
I6n. Kuviot ja niiden kolmiulotteiset vastineet, pallo, kartio ja
kuutio ovat otollisia sarjatuotannon elementtejd — siis viittaus
huomispéivén konekulttuuriin. Mutta ne edustavat taydellisyy-
dessaan myos ikuista ja itsearvoista kauneutta — nain rakentuu
yhteys platoniseen kauneuskésitykseen.

Bauhausin vaikutus aikamme muotokulttuuriin on ollut val-
tavan suuri. Typografia ja esinesuunnittelu, abstrakti taide ja
arkkitehtuuri, jopa muoti ovat suuressa maarin olleet sen kehitta-

Walter Gropiuksen suunnittelema, Dassauhun 1925 rakennettu Bauhaus-koulu
muodostui uuden arkkitehtuurin esikuvaksi.

Alvar Aatlto toi dynaamisella tavallaan funktionalismin Suomeen. Turun Sanomien
talo rakennettiin 1928. Aalto ehdotti ettéd paivan lehti projisoitaisiin lehtitalon suu-

reen ikkunaan. Tata konstruktivistista ideaa ei kuitenkaan toteutettu.

man estetiikan heijastumia. Valilla tapahtuu reaktioita, heittaydy-
taan romantiikkaan, mutta yhta varmasti palataan 20-luvun puh-
taaseen estetiikkaan.

Kohti kulutusyhteiskuntaa

Sarjatuotanto tarvitsee toiseksi osapuolekseen kuluttajan, ja
syysta voikin sanoa kulutusyhteiskunnan alkaneen muotoutua
juuri 20-uvulla. Jotta paéastaisiin riittdvan pitkiin sarjoihin pitaa
kuluttajien maaran olla mahdollisimman suuri. Tama edellyttaa
kulutustottumusten "demokratisoitumista” yli luokkarajojen ja
kysynnan saatelya niin ettd se vastaa jatkuvasti tuotantokoneis-
ton kapasiteettia. Néita tarpeita syntyi tayttamaan reklaami (joka
meilla kilpailun tuloksena sai E.A. Saarimaan keksiman nimen
mainos). Mainokseen suhtauduttiin kaikissa piireissa — ideolo-
gioista riippumatta — innostuneesti ja typografiasta tuli tarkea
yhteiskunnallinen véline. Mainoskin omaksui ilmaisukielensa
modernistisesta kuvataiteesta. Joskus vaikutteet siirtyivat toisin-
pain. Ajan muotokulttuurista tuli ndin siis sangen yhtenainen.
Funktionalismin levidminen ja muuntuminen
Pariisi-Berliini nayttely osoitti havainnollisesti kuinka funkis syn-
tyi ja koki ensimmaisen kukoistuksensa nimenomaan Saksassa.
Kun politiikka katkaisi sen kehityksen synnyinsijoillaan jo muuta-
man vuoden kuluttua, peri Ruotsi aluksi Saksan roolin. Tukhol-
man nayttely v. 1930 oli funktionalismin skandinaavisen lapimur-
ron komea fanfaari. Gunnar Asplundin runollisen kaunista nayt-
telyarkkitehtuuria sdesti entusiastinen optimismi. “Vain luomi-
nen omasta ajasta kasin, innostunut paneutuminen sen hyviin
puoliin, sen loistaviin teknillisiin keksintaihin ja vapaisiin ihmisiin
merkitsee jotain”, julisti ruotsalaisten funktionalistien manifesti
acceptera. Ruotsiin, joka 30-luvulla ryhtyi innolla ja uskolla ra-
kentamaan "“kansankotia”, funktionalismi juurtui erityisen luon-
tevasti. Niinpa Ruotsista tuli esimeriksi kollektiivitalouden varsi-
nainen kotimaa. Vield luonnollisempaa oli kollektiivisten asumis-
muotojen viljely tietysti nuorella Neuvosto-Venajalla. Konserva-
tiiviset anglosaksit samoin kuin katolinen maaiima ei sensijaan
omaksunut sen paremmin funktionalistien arkkitehtuuria kuin
sen takana asuvia yhteiskunnallisia ajatuksia.

Ruotsin esimerkki selittdd funktionalismin nopean leviamisen
Suomessa — poliittinen ilmasto sindnsahan olisi edellyttanyt
toista. Funktionalismin yhteiskunnalliset ajatukset eivat meilla
kuitenkaan painottuneet samalla tavalla kuin Ruotsissa. Tyydyt-
tiin kaytannollisyyden ja ajanmukaisuuden korostamiseen. 30-
luvun loppua kohti funktionalismin vaikutus alkoi heiketa. Ruot-
sista kasin levisi jalleen pehmedmpi muotokésitys joka jo enna-
koi 40-luvun romantiikkaa. Alvar Aalto esitti oman vaihtoehton-
sa funktionalismin kaavamaisuudelle. Ja lopulta sota pysaytti
kaiken kehityksen. Erityisesti arkkitehtuurin alueella funktionalis-
mi kuitenkin ehti meilld lyhyena kukoistuskautenaan aikaansaa-
da tuloksia joilla on pysyva arvo.

Kun funktionalismi monella tavalla muuntuneena sotien jal-
keen palasi oli maailma melkoisesti muuttunut. Ldnnen markki-
namekanismit ja sosialististen maiden byrokratia tarttuivat ah-
naasti niihin helppokayttdisiin tydkaluihin joita varhaisfunktiona-
lismin teoreetikot olivat kehittaneet. Tehokkuus ja rationaalinen
rakentaminen nostettiin kaikkea hallitsevaksi tavoitteeksi. Alkoi
kulku kohti ympéristokatastrofia, jonka vakavuus tiedostettiin
vasta kun tuho oli jo tapahtunut. Havitettyja historiallisia arvoja
ei enda saada takaisin ja ankeat uudet alueet ovat lujasta beto-
nista rakennetut. Amerikkalainen ratkaisumall<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>